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 «مفتون امینی»شعر به روایت 

 «علی باباچاهی»خوانشی بر شعر 

 «یدالله رویایی»در باب شعر حجم 

 «نشین هوشنگ بادیه»شعر  ٔدرباره

 «کیا لیلا کیانی»شعرهای  نگاهی به

 «مدخلی بر اندیشه شناسی»مقاله 

 «شهاب مقربین»خوانش شعری از 

 « پور علی هرمز» از شعر سه خوانش

 «بازشناختی از ایتمولوژی متن»مقاله 

 «ها نگهبان آب»نگاهی به مجموعه شعر 

 «تر از باد شلوغ»شعر درنگی بر مجموعه 

 «دارد گناه دنیا» شعر مجموعه به نگاهی

  «افتاد زمین به فصل کدام از آدم» بر نقدی

 «ی اشعار عامهخوان جمعدو خوانی و »مقاله 

  شعر در تصویر و صدا همنشینی و جانشینی

 « رو در سه پرده روبه»بررسی مجموعه شعر 

  «نا زرد فصل» شعر مجموعه روایی عناصر بررسی

 «ها دارد دریا برایم قصه»درنگی بر مجموعه شعر 

 «دارند اتو برنمی ها پروانه»نگاهی به مجموعه شعر 

 «ابزار فرار»بررسی عناصر روایی در مجموعه شعر 

 «آموزش شاهراه بر طنز شعر سوی راهی به»مقاله 

 «سریا داودی حموله» ٔسروده« اَم اَت»خوانش شعر 

 «باران؟ شوی یم آفتابی کی»شعر  مجموعه در یگانه س چالش

 «رنه فرانسوا آرمان )سولی( پرودوم»معرفی برنده جایز نوبل  مقاله

 «حافظ موسوینژاد، عادل اعظمی و  لیلی صابرییوسفعلی میرشکاک، »مصاحبه اختصاصی چوک با 

پرویز  خواجات، عابدین پاپی بهزادنشین،  پور، ایوب کیانی، هوشنگ بادیه مفتون امینی، محمود معتقدی، هرمز علی :این شماره همراه با

حسن  مقربین، سریا داودی حموله،روح، علی باباچاهی، شهاب  کیا، حسین مقدس، کوروش جوان حسینی، لیلا کیانی

پور،  پذیر، نسرین فرقانی، ابراهیم عالی اصلاح پور، رضا روشنی، کیوان ذوالفقاری، فاطمه نعیمی، ناهید موسوی، کوروش کرم

طمه همدانیان، اناز رستمی، امیرهوشنگ گراوند، محمدحسن مرتجا، رجب بذرافشان، فخرالدین سعیدی، ف غزال مرادی، سلبی

جعفرزادگان، عبداله رئیسی، یوسفعلی میرشکاک، یدالله رویایی، لیلی  یقه محمدجانی، مهدی شادخواست، فرنازصد

 نژاد، زهرا دهقان، حافظ موسوی، مریم نقیب، عادل اعظمی، رنه فرانسوا آرمان پرودوم صابری

 
    



 

 سردبیرسخن 
گارد چه می‌قسم به قلم و آن  ...ن

 .کنیم میرا به شما تقدیم  کچو نامه شعر فصل نهمینبا افتخار 
، این چوک روند یم و بی شعر  ندی آ یم در هیاهوی موقت بازار نشریات کاغذی و الکترونیکی که با شعر 

کار است که شعر و ادبیات امروز ایران خواند یم است که همچنان با شما و برای شما  قابل  یندهای فرا . آش
 را نیز در پی داشته است. ییها بی آس توجهی را از سر گذرانده است که در عین فرگشت، 

با گسترش خود روشنگر راه پر فراز و  تواند یم که  است یارکان  نی تر مهمفرهنگ نقد و نقدپذیری یکی از  
نشیب شعر و به طور کلی هنر امروز باشد. اما آنچه که مشهود است رفته رفته از اهمیت این عنصر حیاتی در شعر 

گاه خود را از یا روزنامه ینقدهامجازی و همچنین رونق  یفضاهاو با گسترش  شود یم امروز کاسته  ، جای
ما با در نظر گرفتن این موضوع که شعر و نقد دو عنصر وابسته به هم هستند و کمبود یکی موجب  .دهد یم دست 

هر چه بیشتر فرهنگ  اشاعهٔست تصمیم گرفتیم که با تغییر روند فصلنامه، گامی در جهت  ضعف دیگری
 نقد و پژوهش برداریم.

وقت و انرژی خود را بر  (شعر، ترانه، ترجمه و ...)نشریه یعنی  یها بخشاز همین روی با حذف دیگر  
ی در هم  می ا کردهانتشار نقد، گفتگو و مقاله متمرکز  نقد و شعر را  دهٔیتن و امیدواریم که بتوانیم از این راه صدا

ران   ادبیات برسانیم.به گوش دوستدا
کامل شعر  رسد یم به نظر  که فرصت دادن به اشخاص و تفکرات مختلف به خصوص جوانها، تأثیر بسزایی بر ت

معرفی کوتاه و مختصر  نی همچن  ادبی خواهد کرد. جامعهٔارد متن امروز خواهد نهاد و کم کم عنصر فکر و اندیشه را و 
شعر چوک راه یافته است که  فصلنامهٔشماره به  است که از این یا تازهیک نوبلیست شاعر، بخش 

امیدواریم مورد توجه مخاطبان عزیزمان قرار بگیرد. لازم به توضیح است که انتشار شعر و ترانه و ترجمه همچنان 
 آیدا مجیدآبادی                                                                                                                                                                                     در سایت چوک ادامه دارد.
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 چوک شعر نامهفصل

ای است شبیه جغد كه از نام پرنده «چوک»

 كشد.می درپی فریادشود و پیدرخت آویزان می
 

 اعضای هیئت تحریریه

 آیدا مجیدآبادی )سردبیر(

 مریم نقیب )دبیر بخش گفتگو(

 بخش ترانه( نیلوفر شاطری )دبیر

 (ریز مشاور و برنامه) مهدی رضایی

 )دبیربخش شعر آزاد( احمدیفرناز خان

 دبیر بخش شعر ترجمه() پورپیغمبرفائزه 

 دبیر بخش شعر كلاسیک() مرادیغزال 

 

 

 

www.chouk.ir 

info@chouk.ir 

chookpoem@gmail.com 
 

 09352156692:‌آگهی

 

تمامی شمارگان ماهنامه ادبیات داستانی  

، در سایت كانون چوكشعر  نامهو فصل چوك

 این نشردسترسی است. قابل چوكفرهنگی 

 طریقی هربه شما، سوی از ماهنامهنامه و فصل

... و كاغذیپرینت دی،سی ایمیل، از اعم

 تلقی كانون این به نسبت شما نیت حسن

 و نظرات، نقدآثار،  منتظر همیشه. گرددمی

 .هستیم بزرگواران شما هایراهنمایی
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 آثار منتشر شده انتشارات مازیار



 

 هنرمندان همه تریبون کچو

های کانون فرهنگی چوک آشنایی با کلیه فعالیت  

در بخش «. مقاله، نقد، گفتگو»و انتشار یک یا چند پست در بخش « خبرگزاری چوك»ها خبر در بخش  انتشار ده: فعالیت روزانه

همزمان با دهمین سال فعالیت کانون  49توانید یک یا چند مطلب جدید بخوانید. شهریورماه سال  نقد و گفتگوی این سایت هرروز می مقاله

 فرهنگی چوک، بانک مقالات ادبی، فرهنگی و هنری هم راه اندازی شده است و در اختیار همه علاقمندان قرار دارد.

 

شود؛ و همچنین  روز می های مختلف و متنوع به سایت با آثاری از شما عزیزان در بخشهر هفته روزهای شنبه : فعالیت هفتگی

شود که ورود به این جلسات فقط و فقط مخصوص اعضای کانون و آکادمی کانون فرهنگی چوک می صورت هفتگی برگزار می جلسات کارگاهی نیز به

زمان با دهمین سال فعالیت کانون فرهنگی  هم 49ار کرده است. از شهریورماه سال امروز بیش از صد جلسه کارگاهی برگز بهباشد. این کانون تا 

 گیرد. چوک، فعالیت نمایش رادیویی داستان هم آغاز شد و هر هفته یک داستان نمایشی روی سایت قرار می

 

کند. این ماهنامه به بیش  ن تقدیم میاف به جامعه ادبی ایرادیصورت پی ی بها ماهنامهکانون فرهنگی چوک هر ماه، فعالیت ماهیانه: 

های قبلی را از سایت دانلود بفرمایید. در ضمن این کانون در  توانید ماهنامهشود و همچنین شما نیز می هزار نفر در سراسر دنیا ارسال می 011از 

مندان، شرکت در این جلسات آزاد  مه علاقهشود و برای ه رسانی می کند و از طریق سایت اطلاع صورت تفریحی برگزار می طول سال جلساتی به

 تفریحی برگزار کرده است. -حال بیش از هفتاد جلسه ادبی است. این کانون تابه

 

آنلاین ) یرحضوریغحضوری و »نویسی به دو طریق کانون فرهنگی چوک در سال سه دوره آموزشی تخصصی داستانفعالیت فصلی: 

نامه شعر  فصل»توانید به سایت مراجعه کنید. در ضمن  می« آكادمی كانون فرهنگی چوك»شنایی با دوره کند که جهت آ برگزار می« ای( و مکاتبه

 نیز آخر هر فصل منتشر شده و در سایت کانون فرهنگی چوک قابل دسترسی است. «چوك

 

هایی هم  باشد، همایشمیمخصوص اعضای كانون کانون فرهنگی چوک علاوه بر برگزاری جلسات هفتگی که فقط فعالیت سالیانه: 

شود؛ و در مواردی دیگر اگر اعضا اثری منتشر کنند،  کند. در شهریور ماه هرساله همایشی با نام جشن سال چوک برگزار می سالیانه برگزار می

توانید عکسزار کرد که مینیز همایش روز جهانی داستان کوتاه را در ایران برگ 49و  49و  41مراسم رونمایی نیز برگزار خواهد شد. چوک در سال 

 های این مراسم را در سایت ملاحظه بفرمایید.

 

‌«‌چوکبانک هنرمندان »

 اندازی‌شده‌است.هت‌معرفی‌هرچه‌بهتر‌و‌بیشتر‌شما‌هنرمندان‌عزیز‌راهج

 ها، جوایز ادبی و همه هنرمندان ها، جشنواره ها، کانون کانون فرهنگی چوک حامی انجمن
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«محمود‌معتقدی»؛«مفتون‌امینی»شعر‌به‌روایت‌  

«‌ایوب‌کیانی»؛‌«پور‌علی‌هرمز»‌از‌شعر‌سه‌خوانش  

«بهزاد‌خواجات»؛«نشین‌هوشنگ‌بادیه»شعر‌‌ٔدرباره  

«عابدین‌پاپی«»بازشناختی‌از‌ایتمولوژی‌متن»مقاله‌  

«پرویز‌حسینی»‌؛«کیا‌لیلا‌کیانی»نگاهی‌به‌شعرهای‌  

«حسین‌مقدس»؛‌«مدخلی‌بر‌اندیشه‌شناسی»مقاله‌  

«روح‌کوروش‌جوان»؛«علی‌باباچاهی»خوانشی‌بر‌شعر‌  

«سریا‌داودی‌حموله»؛«شهاب‌مقربین»خوانش‌شعری‌از‌  

«دکتر‌حسن‌ذوالفقاری»؛«ی‌اشعار‌عامهخوان‌جمعدو‌خوانی‌و‌»مقاله‌  

«فاطمه‌نعیمی»‌؛«آموزش‌شاهراه‌بر‌طنز‌شعر‌سوی‌بهراهی‌»مقاله‌  

«ناهید‌موسوی»؛«سریا‌داودی‌حموله»‌ٔسروده«‌اَم‌اَت»خوانش‌شعر‌  

«رضا‌روشنی»؛«پور‌کوروش‌کرم»؛«ها‌نگهبان‌آب»شعر‌بلند‌نگاهی‌به‌  

«نسرین‌فرقانی»؛«پذیر‌اصلاح‌کیوان»‌شعر‌در‌تصویر‌و‌صدا‌همنشینی‌و‌جانشینی  

«غزال‌مرادی»؛«پور‌ابراهیم‌عالی»‌؛ٔ«ابزار‌فرار»بررسی‌عناصر‌روایی‌در‌مجموعه‌شعر‌  

«امیر‌هوشنگ‌گراوند»؛«ناز‌رستمی‌سلبی»؛‌«تر‌از‌باد‌شلوغ»شعر‌درنگی‌بر‌مجموعه‌  

«آیدا‌مجیدآبادی»؛‌«)سولی(‌پرودومرنه‌فرانسوا‌آرمان‌»معرفی‌برنده‌جایز‌نوبل‌ مقاله  

«رجب‌بذرافشان»؛«محمدحسن‌مرتجا»‌ٔسروده«‌رو‌در‌سه‌پرده‌روبه»بررسی‌مجموعه‌شعر‌  

«فخرالدین‌سعیدی»؛«دآبادیمجی‌آیدا»؛‌«دارند‌اتو‌برنمی‌ها‌پروانه»نگاهی‌به‌مجموعه‌شعر‌  

«غزال‌مرادی»؛‌«همدانیان‌فاطمه»‌سروده‌«نا‌زرد‌فصل»‌شعر‌مجموعه‌روایی‌عناصر‌بررسی  

«مهدی‌شادخواست»؛«صدیقه‌محمدجانی»؛«ها‌دارد‌دریا‌برایم‌قصه»درنگی‌بر‌مجموعه‌شعر‌  

«صدیقه‌)نسیم(‌محمدجانی»‌؛«شادخواست‌مهدی»؛«دارد‌گناه‌دنیا»‌شعر‌مجموعه‌به‌نگاهی  

«رئیسیعبداله‌»؛«جعفرزادگان‌فرناز»‌شعر‌مجموعه‌دومین‌«افتاد‌زمین‌به‌فصل‌کدام‌از‌آدم»‌بر‌نقدی  

«ناز‌رستمی‌سلبی»؛«محمدجانی(‌نسیم)‌صدیقه»؛‌«باران؟‌شوی‌یم‌آفتابی‌کی»شعر‌‌مجموعه‌در‌یگانه‌س‌چالش  
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 «رنه فرانسوا آرمان )سولی( پرودوم»معرفی برنده جایز نوبل   

‌«آیدا‌مجیدآبادی»گردآوری‌و‌تنظیم‌‌
‌

‌پرودوم» ‌)سولی( ‌آرمان ‌فرانسوا ‌رنه »‌ ‌تاریخ مارس‌‌۶۱به

در‌پاریس‌دیده‌به‌جهان‌گشود.‌پدرش‌که‌دکان‌داری‌‌۶۳۸۱

‌ ‌معمولی‌به‌شمار ‌و ‌دنیا‌‌آمد‌یمساده ‌از ‌سالگی‌پرودوم ‌دو در

در‌”‌سولی“نام‌ رفت‌و‌او‌و‌مادر‌و‌تنها‌خواهرش‌را‌تنها‌گذاشت.

‌به ‌بعدها ‌که ‌شد ‌نهاده ‌او ‌بر ‌مستعار ‌نامی ‌عنوان ‌به ‌کودکی

‌تخلص‌شاعری‌وی‌بدل‌گشت.

‌ ‌سوی ‌به ‌آشکار ‌هدفی ‌با ‌پرودوم ‌ابتدایی ‌ٔرشتهتحصیلات

‌مشکلارفت‌یممهندسی‌پیش‌ ‌که ‌دیری‌نپایید ‌اما ت‌بینایی‌،

ساده‌و‌موقتی‌‌ییها‌شغلمانع‌از‌تحقق‌آن‌شد‌و‌او‌را‌به‌سوی‌

‌سوق‌ ‌فلزکاری ‌کارگاه ‌یک ‌در ‌کار چون

‌و‌ داد. ‌حقوق ‌رشتهی ‌در تحصیل

‌دیگر‌ ‌از ‌نیز ‌وکالت ‌دفتر ‌در منشیگری

‌.آمد‌یممشاغل‌موقتی‌وی‌به‌حساب‌

‌ ‌در ‌وی ‌گام ادبیات‌‌ٔعرصهنخستین

‌دانشجویی‌بود‌ ‌شعر ‌یک‌گروه شرکت‌در

که‌استقبال‌مخاطبان‌زیادی‌را‌نسبت‌به‌اشعار‌او‌بر‌انگیخت‌و‌

انتشار‌اولین‌کتاب‌شعر‌وی‌را‌رقم‌‌ٔمقدمهشاید‌همین‌مرحله،‌

‌این‌‌۶۳۱1در‌سال‌‌(اشعار‌و‌قطعات)زد‌که‌با‌نام‌ منتشر‌شد.

‌ ‌که ‌آ‌ٔیزهجاکتاب ‌ارمغان ‌به ‌شاعر ‌برای ‌را ‌بوو ‌ورد،سنت
ها(‌را‌نیز‌‌تنهایی»و‌«‌)گلدان‌شکسته‌مشهورترین‌شعرهای‌وی

 در‌بر‌گرفته‌است.

این‌اشعار‌و‌اغلب‌اشعار‌ابتدایی‌سولی،‌مضامینی‌عاطفی‌و‌‌

‌ ‌بر ‌در ‌را ‌‌گرفت‌یمعاشقانه ‌هیجانات‌شخصی‌‌ها‌یآشفتگکه و

بد‌‌یها‌رابطهو‌فضایی‌الهام‌گرفته‌از‌‌نمود‌یمشاعر‌را‌منعکس‌

‌.کرد‌یمرا‌به‌ذهن‌متبادر‌فرجام‌عاشقانه‌

‌که ‌دیری‌نپایید ‌سانتیمانتال‌جای‌‌اما ‌احساسی‌و این‌نگاه

‌آمیزش‌ ‌از ‌که ‌داد ‌شخصی ‌و ‌برجسته ‌سبکی ‌به ‌را خود

مکتب‌پارناس‌با‌بینش‌شخصی‌شاعر‌نسبت‌به‌دانش‌‌یها‌آموزه

‌و‌فلسفه‌حاصل‌گشته‌بود.

از‌همان‌دم‌که‌اشعار‌سولی‌پرودوم‌در‌آنتولوژی‌شعر‌معاصر‌

‌و‌ ‌شاعران ‌همراهی ‌و ‌همنشینی ‌وی ‌شد، ‌منتشر پارناس

نویسندگانی‌چون:‌چارلز‌مری،‌رنه‌لیکانت‌و‌...‌را‌برگزید‌که‌از‌

‌.آمدند‌یممعاصر‌وی‌در‌مکتب‌پارناس‌به‌شمار‌‌های‌یفرانسو

‌براب‌ ‌نوعی‌اعتدال‌در ‌ایجاد ‌هیجانات‌و‌هدف‌پارناسین‌ها ر

‌عینی‌های‌یکارافراط‌ ‌با ‌که ‌دقت‌‌مکتب‌رمانتیسم‌بود گرایی،

‌.‌همین‌تحول‌شد‌یمهای‌شعری‌حاصل‌‌در‌فرم‌و‌آشنایی‌زدایی

‌

‌‌ٔترجمه‌ٔیزهانگ ‌طبیعت‌اشیاء)کتاب‌مشهور ‌و‌‌(در ‌شاعر اثر

‌در‌وی‌(لوکرتیوس)فیلسوف‌رومی‌ ‌مجموعه‌‌ایجاد‌کرد.‌را دو

‌ ‌عدالت)شعر ‌‌(دیوان ‌از‌‌(خوشبختی)و ‌دوره ‌همین محصول

‌با‌ ‌را ‌عقل ‌و ‌عشق ‌از ‌وی ‌تفسیر ‌که ‌هستند ‌پرودوم شاعری

‌.گذارند‌یمدیدی‌فلسفی‌به‌نمایش‌

‌ ‌کتاب ‌در ‌عدا)پرودوم ‌از‌‌(لتدیوان ‌دور ‌به ‌داشت سعی

انسان‌را‌‌ٔیشهانداخلاقی‌و‌دینی،‌تکامل‌احساس‌و‌‌یها‌شالوده

‌گفتگویی‌که‌ ‌با ‌و ‌منعکس‌سازد ‌روشنگرانه ‌دیدی‌واقعی‌و با

،‌دلایلی‌بر‌علیه‌نا‌امیدی‌در‌کند‌یمبرقرار‌‌(ثدا)و‌‌(سالک)بین‌

‌واقع‌ ‌در ‌دهد. ‌ارائه ‌آفریدگار ‌بدون جهانی

‌تبیینگر‌عشقی‌دانست‌‌توان‌یم این‌کتاب‌را

‌.شود‌یمکه‌از‌سوی‌خرد‌روشنگر‌هدایت‌

‌ ‌یعنی ‌پرودوم، ‌دوم ‌(خوشبختی)کتاب

حکایت‌عشقیست‌ناسوتی‌که‌بین‌دو‌دلداده‌

‌اتفاق‌می‌افتد.‌ ‌استلا ‌نامهای‌فاستوس‌و به

سر‌انجام‌‌اند‌بودهاین‌دو‌که‌در‌سراسر‌زندگی‌خود‌از‌هم‌جدا‌

.‌این‌شعر‌شوند‌یموصال‌هم‌نائل‌پس‌از‌مرگ‌و‌در‌بهشت‌به‌

‌شادی‌و‌مسرت ‌به‌تصویر‌‌ٔعاشقانه‌ٔتجربهاولین‌‌بلند، زوجی‌را

این‌جهانی‌آنها‌را‌شکسته‌‌یها‌رنجکه‌سرانجام‌آمال‌و‌‌کشد‌یم

‌ ‌تباه ‌کند‌یمو ‌از‌‌توان‌یم. ‌یافته ‌هویت ‌را ‌استلا ‌و فاستوس

خ‌آدم‌و‌هوا‌دانست‌که‌با‌روایتی‌نوین‌به‌روشنگری‌تاری‌ٔاسطوره

‌.پردازند‌یمحیات‌بشری‌

‌از‌‌ ‌گیری ‌بهره ‌با ‌خود ‌فلسفی ‌اشعار ‌در ‌پرودوم سولی

‌و‌‌های‌یتظرف ‌علمی ‌مفاهیم ‌تبیین ‌به ‌بلند، ‌شعر ‌در موجود

‌زندگی‌به‌ ‌و ‌هنر ‌تلفیقی‌از ‌خود ‌این‌امر فلسفی‌پرداخت‌که

‌.آمد‌یمحساب‌

را‌نه‌‌ها‌آنبار‌فلسفی‌این‌اشعار‌تا‌به‌حدی‌است‌که‌برخی،‌

‌ ‌فلسفی ‌قطعاتی ‌بلکه ‌سرودن‌دانند‌یمشعر ‌روی ‌هر ‌به ‌اما .

‌آکادمی‌ ‌موجب‌شد ‌ظریف‌فلسفی ‌مضامین ‌با ‌اشعاری چنین

‌از‌او‌تقدیر‌کند.‌۶۳۳۶ادبیات‌فرانسه‌در‌سال‌

همواره‌در‌اشعار‌سولی‌پرودوم،‌:‌»نویسد‌یمآنی‌راسل‌ماربل‌

‌که‌ ‌شفقت‌حسرتبار ‌جدیت‌و ‌هستیم: ‌المان ‌دو ‌جدال شاهد

‌.دهند‌یملش‌شعری‌وی‌را‌به‌خوبی‌بازتاب‌چا

‌کتاب‌ ‌انتشار ‌خوشبختی»پس‌از ‌سال‌« ‌پرودوم‌۶۳۳۳در ،

‌و‌ ‌فلسفی ‌قطعات ‌نوشتن ‌به ‌و ‌کرد ‌رها ‌را ‌شعر سرودن

ادبیات  ٔعرصهنخستین گام وی در 

شرکت در یک گروه شعر دانشجویی 

بود که استقبال مخاطبان زیادی را 

 .نسبت به اشعار او بر انگیخت
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(‌ای‌در‌هنرهای‌زیبا‌بیانیه)‌یها‌کتابشناسی‌روی‌آورد.‌‌زیبایی

‌و...‌(نقدی‌بر‌دو‌جهان)و‌(‌بازتاب‌هنر)

‌‌ ‌و ‌این‌شاعر ‌بار ‌زندگی‌پر ‌از ‌آیند‌همین‌دوره ‌ٔیسندهنوبر

‌‌پرودوم‌فرانسویست. ‌سال ‌نشان‌‌۶۳۱1در ‌کسب ‌به موفق

نخستین‌‌۶۱9۶شد‌و‌پس‌از‌آن‌در‌سال‌”‌لژیون‌دونور“افتخار‌

‌اختصاص‌داد.‌ٔیزهجا ‌خود ‌به ‌نوبل‌را ‌دریافتی‌‌ادبی وی‌مبلغ

ات‌یمع‌ادبخود‌را‌صرف‌راه‌اندازی‌یک‌جایزه‌ادبی‌از‌سوی‌مج

‌ن‌۶۱91دانان‌فرانسه‌نمود،‌و‌در‌سال‌ ز‌یجایزه‌شعر‌دیگری‌را

سرانجام‌سولی‌پرودوم‌در‌‌برای‌شاعران‌فرانسوی‌به‌وجود‌آورد.

سال‌از‌ضعف‌و‌ناتوانی‌شدید‌جسمانی‌رنج‌‌یها‌سالحالی‌که‌

‌بهبرد‌یم ،‌‌ ‌‌۱تاریخ ‌وی‌۶۱91سپتامبر ‌آرامگاه در‌‌درگذشت.

‌مشه ‌قبرستان ‌پرلاشز“ور ”‌ ‌است. ‌شده ‌واقع ‌سولی‌پاریس از

نثر‌به‌جا‌مانده‌است‌و‌‌ٔمجموعه‌1مجموعه‌شعر‌و‌‌۶1پرودوم‌

‌شاعر‌ ‌این ‌اشعار ‌از ‌متأثر ‌را ‌یوشیج ‌نیما ‌منتقدان، ‌از برخی

‌دانند‌یمفرانسوی‌ ‌زنده ‌نام‌‌یبه‌تاس‌یاد‌محسن‌هشترودی. از

اما‌باید‌‌‌د.یسته‌بود‌که‌نیما‌را‌شاعر‌افسانه‌نامکشاعر‌گلدان‌ش

است‌و‌‌یشمس‌۶۸9۶در‌نظر‌داشت‌که‌افسانه‌محصول‌سال‌

‌زمان‌حین ‌در ‌نامیگر‌آن‌تعبیاتش‌دیما ‌را، ‌خوانده‌‌یر مسخره

‌گوید‌یمق‌داشت‌و‌یعم‌ی،‌تفاوتیس‌ٔدههما‌با‌شاعر‌یبود.‌آن‌ن

‌

‌

‌

‌

‌اک‌ ‌به ‌یه: ‌متوقف ‌و ‌قانع ‌هم ‌فلان‌ک‌شوم‌ینمن ‌زبان ‌به ه

‌شرق‌به‌‌یا‌گوشهراسوفِ(‌شرق‌و‌در‌یکمستشرق،‌به‌)ن از‌خودِ

‌اگر‌چه‌ا ن‌القاب‌از‌طرف‌مردمان‌ی)شاعر‌افسانه(‌ملقّب‌باشم.

‌ر‌به‌من‌داده‌شده‌باشد.‌یدانشمند‌و‌بص

:‌لقب‌نویسد‌یم‌۶۸۶9بهمن‌ماه‌‌۶۳خ‌یبه‌تار‌یا‌نامهما‌در‌ین

‌بقدر ‌الان ‌افسانه( ‌نامناسب‌است‌‌یبرا‌ی)شاعر ‌شاکمن د‌یه

ه‌یه‌دچار‌آن‌همه‌بَلک‌ام‌بودها‌من‌یه‌آکفتم‌یب‌کخود‌من‌در‌ش

.‌بردم‌یمو‌صحراها‌پناه‌‌ها‌کوهبه‌‌ها‌یوانهدو‌مثل‌‌ام‌بودهو‌رنج‌

استه‌شده‌باشد‌و‌ک،‌در‌من‌یاتیو‌ح‌یه‌احساسات‌جوانکنینه‌ا

ن‌طور‌شده‌باشم.‌امثال‌ما‌ین‌جهت،‌ایپا‌به‌سن‌گذاشته‌و‌به‌ا

.‌کنیم‌یمه‌و‌حرارتمان‌را‌حفظ‌یبن‌یلیم،‌خیستیه‌اهل‌شهر‌نک

‌وضعکبل ‌زمان، ‌مرور ‌به ‌من‌فهمانیه ‌به ‌تجربه ‌یات‌و ‌آن‌کد ه

بوده‌است‌‌یب‌اجتماعیم‌به‌معایقت‌تسلیحالات‌سابقه،‌در‌حق

‌اجتماع ‌قسمت ‌هر ‌‌یو ‌اسارت‌یفا‌یب‌ٔنالهآن، ‌تحت ‌در ده

‌من‌به‌طور ‌عوض‌‌ام‌یختهگرانه‌ین‌میاز‌ا‌یدشمن. و‌خودم‌را

،‌شناسم‌یمه‌ک‌ین،‌تا‌حدّیاز‌معاصر‌یکچیه‌دیه‌شاک‌ام‌کرده

ر‌ین‌خصوص‌برابر‌نبوده‌و‌خود‌را‌از‌تحت‌تأثیاساساً‌با‌من‌در‌ا

‌سمّکاف ‌نو‌یارِ ‌پارازیآن ‌کت‌یسندگان ‌قرن ‌۶۱ه ‌های‌یندهنما،

‌■ رده‌باشند.کت‌داده‌است،‌خلاص‌نیمشهور‌آن‌را‌به‌جمع
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 «آموزش شاهراه بر  طنز شعر سوی بهراهی »مقاله   

‌فارسی‌ادبیات‌و‌زبان‌دبیر‌«فاطمه‌نعیمی»‌
‌

 پژوهه

‌با‌همچنین‌و‌فارسی‌ادبیات‌و‌زبان‌کتاب‌سنگینی‌به‌توجه‌با

‌ٔیهپا‌فارسی‌زبان‌کتاب‌«پردازی‌طنز»درس‌‌وجود‌به‌توجه

‌توانستم‌چگونه»‌را‌خود‌پژوهی‌اقدام‌موضوع‌انسانی،‌سوم

‌انتخاب‌«وادارم؟‌جدی‌از‌طنز‌شعر‌تشخیص‌به‌را‌آموزان‌دانش

‌بیشتر‌نظر‌مورد‌درس‌و‌طنز‌ٔمقوله‌با‌را‌فراگیران‌هم‌تا‌کردم

‌شود،‌قرائت‌کلاس‌در‌جدی‌و‌طنز‌شعرهای‌هم‌و‌نموده‌آشنا

‌و‌گردیده‌خارج‌درس‌سنگینی‌و‌یکنواختی‌از‌کلاس‌فضای‌تا

‌.باشد‌آموز‌دانش‌برای‌تنوعی‌هم

‌حجم‌بیانگر‌سال‌اول‌ماه‌سه‌در‌آموزان‌دانش‌پایین‌نمرات

‌اغلب‌در‌کافی‌ٔیزهانگ‌نبودن‌و‌فارسی‌زبان‌درس‌مطالب‌زیاد

‌برگزاری‌حتا‌و‌کلاس‌در‌شیوه‌این‌اجرای‌از‌پس‌ولی‌بود،‌آنها

‌و‌شدید‌رقابت‌متوجه‌تدریس،‌و‌پرسش‌از‌بعد‌یها‌مشاعره

‌در‌طنز،‌شعر‌سرودن‌و‌تکمیل‌و‌خواندن‌برای‌کامل‌آمادگی

‌شعر،‌سرودن‌و‌مشاعره‌انجام‌برای‌من‌شرط‌و‌شدم‌آنها

‌و‌بود‌جلسه‌آن‌در‌خودآزمایی‌و‌تمرینات‌حل‌و‌درس‌خواندن

‌به‌رفتن‌برای‌نشاط‌و‌شور‌و‌رقابت‌همین

‌وا‌خواندن‌درس‌به‌را‌ها‌آن‌مشاعره،‌مهمانی

‌پیشرفت‌قبل‌به‌نسبت‌نمراتشان‌سطح‌و‌داشته

‌آموزان‌دانش‌حتا‌که‌طوری‌به‌نمود،‌زیادی

‌شعر‌برای‌نیز‌کلاس‌ٔافسرده‌شاید‌و‌ضعیف

‌دیگر‌و‌کردند‌یم‌روزشماری‌بعدی‌ٔجلسه‌خوانی

‌استراحت‌برای‌را‌دنج‌یا‌گوشه‌گذشته،‌همانند

‌کار‌این‌در‌مشتاقانه‌و‌ننموده‌انتخاب‌کردن‌صحبت‌یا‌و

‌.کردند‌یم‌شرکت‌آفرین‌شادی‌و‌گروهی

:‌مانند‌قدیم‌و‌جدید‌شعرای‌از‌طنزی‌اشعار‌ها‌آن‌برای‌گاه

‌عمران‌حالت،‌ابوالقاسم‌میرزا،‌ایرج‌سعدی،‌مولانا،‌حافظ،

‌‌و‌صلاحی ‌مشاهده‌آنها‌ٔچهره‌در‌را‌رضایت‌و‌خواندم‌یم...

‌آموزان‌دانش‌که‌بود‌بارز‌بسیار‌بعدی‌جلسات‌در‌و‌کردم‌یم

.‌دارند‌را‌کلاس‌در‌خواندن‌تقاضای‌و‌نموده‌تهیه‌طنزی‌اشعار

‌پرسش‌داوطلب‌و‌خوانده‌را‌جلسه‌همان‌درس‌هرکاری‌از‌قبل

‌مانند‌موضوعاتی‌همچنین.‌شدند‌یم‌شعر‌خوانش‌آن‌از‌پس‌و

‌صائب‌و‌زاکانی‌عبید‌مولانا،‌حافظ،‌سعدی،‌اشعار‌در‌طنز

‌آموزان‌دانش‌توسط‌که‌دادم‌ارائه‌آنها‌به‌تحقیق‌جهت‌تبریزی

‌در.‌است‌موجود‌آنها‌ٔفشرده‌لوح‌که‌شد‌ارائه‌کلاس‌در‌و‌نوشته

‌‌خصوصیات‌و‌عوامل‌به‌توجه‌با‌آنها‌خود‌شیوه‌این‌تداوم‌اثر

‌

‌شهود‌و‌کشف‌این‌که‌شناخته‌باز‌جدی‌از‌را‌طنز‌شعری،

‌.گردید‌یم‌آنها‌تحصیلی‌پیشرفت‌و‌درونی‌شادی‌موجب

‌تربیت‌و‌تعلیم‌معلم،‌هر‌قلبی‌خواست‌که‌دانیم‌می: مقدمه

‌است‌آموزان‌دانش‌به‌صحیح‌آموزش‌ٔارائه‌و ‌از‌یکی‌امروزه.

‌،حوصلگی‌یب‌پرورش،‌و‌آموزش‌بحث‌در‌مهم‌معضلات

‌بوده،‌مدرسه‌و‌درس‌به‌آموزان‌دانش‌علاقه‌عدم‌و‌تفاوتی‌یب

‌شده‌تعلم‌و‌تعلیم‌کیفی‌و‌کمی‌سطح‌آمدن‌پایین‌موجب‌که

‌و‌اقتصادی‌فشارهای‌و‌زندگی‌ٔیدهعد‌معضلات‌و‌مشکلات.‌است

‌که‌شده‌فراگیران‌افسردگی‌و‌یشیپر‌روان‌موجب...‌‌و‌اجتماعی

‌گردیده‌کلاس‌در‌غایب‌حاضر‌حضور‌یا‌و‌تحصیل‌ترک‌شاهد

‌است ‌ییها‌راه‌دنبال‌به‌فداکار‌و‌دلسوز‌معلمان‌میان‌این‌در.

‌کلاس‌و‌درس‌به‌آموزان‌دانش‌ترغیب‌و‌کردن‌مند‌علاقه‌برای

‌با‌شاید‌تا‌ننموده‌دریغ‌تلاشی‌هیچ‌از‌مسیر‌این‌در‌و‌بوده

‌به‌را‌تعلم‌و‌تعلیم‌فضای‌جدید‌یها‌روش‌کارگیری‌به‌و‌کشف

‌.برگردانند‌مدارس

‌،(فارسی‌ادبیات‌و‌زبان)‌خود‌درسی‌ٔرشته‌به‌توجه‌با‌نگارنده

‌رهبری‌معظم‌مقام‌فرمایشات‌به‌عنایت‌با‌و

‌سطح‌در‌انسانی‌علوم‌ترویج‌و‌بازنگری‌ٔبارهدر

‌ٔیهما‌دانش‌و‌علم‌بحث‌از‌گذشته‌که‌جامعه

‌،شود‌یم‌محبت‌و‌مهر‌و‌اخلاقیات‌افزایش

‌در‌که‌گرفته‌پیش‌در‌را‌یا‌ساده‌و‌نو‌راهکاری

‌.است‌داشته‌گیری‌چشم‌بازدهی‌کوتاهی‌مدت

‌و‌دوایی‌را‌دردی‌هر‌که‌داشت‌توجه‌باید

‌ناراحتی‌و‌افسردگی‌درد‌داروی‌دارد،‌وجود‌شفایی‌را‌مرضی‌هر

‌یاد‌به‌همگی‌را‌گفته‌این‌و‌بود‌نتواند‌شادی‌و‌خنده‌جز‌چیزی

‌رویکرد‌این‌با.‌«دواست‌درمان‌بی‌درد‌هر‌بر‌خنده»‌که‌داریم

‌اشعار‌و‌طنز‌شعر‌ٔمطالعه‌به‌ترغیب‌را‌آموزان‌دانش‌اینجانب

‌روحیه‌افزایش‌شاهد‌زمانی‌اندک‌در‌که‌نموده‌طناز‌شاعران

‌برآنیم‌ما.‌شد‌فراگیران‌در‌کلاس‌و‌درس‌به‌توجه‌و‌یادگیری

‌این‌پیگیری‌و‌آغاز‌ٔنحوه‌و‌عمل‌شیوه‌بیان‌با‌نگاره‌این‌در‌که

‌مفید‌همکاران‌سایر‌برای‌شاید‌که‌دهیم‌ارائه‌را‌مطالبی‌روش

‌.باشد‌فایده

 چیست؟ طنز

‌مختلف‌های‌عرصه‌در‌تناسبات‌عدم‌که‌است‌هنری‌طَنز،

‌نشان‌رسند،‌می‌نظر‌به‌متناسب‌ظاهر‌در‌که‌را‌اجتماعی

‌و‌کشف‌طنزپرداز،‌هنر.‌شود‌می‌خنده‌ٔیهما‌خود‌این‌و‌دهد‌می

 دردی هر که داشت توجه باید

 شفایی را مرضی هر و دوایی را

 درد داروی دارد، وجود

 چیزی ناراحتی و افسردگی

 بود. نتواند شادی و خنده جز
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‌"‌این‌در‌تناسب‌عدم‌شناختی‌زیبایی‌و‌هنرمندانه‌بیان

‌اجتماعی‌معضلی‌و‌مشکل‌بیان‌برای‌که‌است‌"‌متناسبات

‌.باشد‌خودِ‌‌اجتماعِ‌‌اصلاح‌پیشگام‌تا‌شده‌قلم‌به‌دست

‌تا‌روزمره‌گفتار‌از‌"‌طنز‌"‌کاربرد‌ٔگستره‌

‌موسیقی‌تا‌نقّاشی‌و‌شعر‌و‌تصویر‌از‌نوشتار،

‌پراکنده‌تحقیقات‌وجود‌با‌و‌همه‌این‌با.‌است

‌ارزشی‌یدارا‌همه‌مسلّماً‌که‌زمینه‌این‌در

‌این‌در‌شده‌رها‌ٔمسأله‌دو‌نیستند،‌یکسان

‌دارد‌وجود‌باره ‌در‌موجود‌های‌یکاست‌اول،:

‌زبان‌در‌که‌یا‌تازه‌معنایی‌تحول‌اساس‌بر‌طنز،‌تازه‌تعریف

‌.آن‌اصطلاحی‌حضور‌ٔیشینهپ‌دوم‌کرده؛‌پیدا‌فارسی

‌به‌طنزنویس‌باشد،‌نامتناسب‌موضوعی‌از‌انسان‌درک‌هرگاه

‌پردازد‌یم‌او‌اصلاح ‌با‌گاه‌و‌پرخاش‌با‌گاه‌ما،‌خنداندن‌با‌او.

‌باید‌مخاطب.‌کند‌یم‌حفظ‌برایمان‌را‌ما‌ذهن‌سلامت‌تمسخر،

‌و‌است‌همراه‌اغراق‌با‌معمولآ‌که‌او‌ٔطلبانه‌اصلاح‌کلام‌از‌بتواند

‌و‌انتقاد‌که‌گفت‌باید‌چنین‌.ببرد‌لذت‌او،‌خشم‌از‌حتی

‌دوست‌مردم‌عموماً‌و‌نبوده‌خوشایند‌افراد‌بیشتر‌برای‌اعتراض

‌تلخ‌دارویی‌مانند‌به‌انتقاد.‌شوند‌واقع‌امر‌این‌مورد‌که‌ندارند

‌است‌لازم‌اما‌یابد‌بهبود‌تا‌شود‌خورانده‌بیمار‌به‌باید‌که‌است

‌است‌مبرهن.‌شود‌کاسته‌دارو‌این‌تلخی‌میزان‌از‌نوعی‌به‌که

‌قابل‌را‌آن‌طعم‌و‌کاهد‌یم‌دارو‌تلخی‌از‌شیرینی‌مقداری‌که

‌نماید‌یم‌تحمل ‌طنز‌همان‌اجتماعی‌بحث‌در‌شیرینی‌این.

‌بهانه‌و‌عذر‌از‌پر‌وامی‌یا‌و‌خانه!‌جفت‌یک‌،ها‌زوج‌برای .است

‌پنبه‌بیند‌خواب‌در‌شتر»‌ولیکن‌آسان؛‌شود‌یم‌فراهم

‌*«دانه

 طنز ٔواژه ریشه

‌کردن،‌مسخره‌معنای‌به‌واژه‌در‌و‌است‌عربی‌ای‌واژه‌طنز

‌از‌استهزا‌به‌و‌گفتن‌رموز‌به‌سخن‌کردن،‌عیب‌زدن،‌طعنه

‌دهخدا‌ٔنامه‌لغت‌در‌"‌طنز‌"‌ٔواژه‌" .است‌گفتن‌سخن‌کسی

‌فسوس‌کردن،‌فسوس :است‌رفته‌کار‌به‌ذیل‌معناهای‌در

‌کردن،‌عیب‌خندیدن،‌کسی‌بر‌کردن،‌افسوس‌افسوس،‌داشتن،

‌‌satiraاز‌که‌است‌‌satireطنز‌انگلیسی‌معادل. کردن‌لقب

.‌است‌یونانی‌‌satyrosریشه‌از‌که‌شده‌گرفته‌لاتین‌در

satiraاز‌یکی‌به‌که‌بود‌متنوع‌های‌میوه‌از‌پر‌ظرفی‌نام‌‌

‌واژگانی‌معنای‌به‌و‌بود‌شده‌داده‌هدیه‌کشاورزی‌خدایان

‌از(‌Satire)‌طنز.‌بود‌«هرچیز‌از‌ای‌آمیخته»‌یا‌«کامل‌غذای»

‌و‌تندی‌آن‌که‌است‌این‌هجو‌با‌آن‌فرق‌اما‌است‌هجو‌اقسام

‌نیست‌طنز‌در‌هجو‌صراحت‌و‌تیزی ‌معمولاً‌طنز‌در‌وانگهی.

‌از‌کاستن‌طنز‌است‌مطرح‌اجتماعی‌و‌طلبانه‌اصلاح‌مقاصد

‌و‌خنده‌باعث‌که‌نحوی‌به‌است‌چیزی‌یا‌کسی‌کیفیت‌و‌مقام

‌این‌معین‌فرهنگ.‌باشد‌تحقیری‌آن‌در‌گاهی‌و‌شود‌سرگرمی

‌است‌کرده‌ذکر‌طنز‌برای‌را‌معانی ‌مسخره‌کردن،‌افسوس»:

‌«ناز‌سرزنش،‌طعنه،‌مسخره،‌کردن،‌سرزنش‌زدن،‌طعنه‌کردن،

‌(11۸1ص‌)

 اصطلاح در " طنز " تعریف

‌آثار‌از‌خاصی‌نوع‌به‌"طنز"‌ادبیات‌در

‌که‌شود‌می‌گفته‌ادبی‌منثور‌یا‌منظوم

‌بشری،‌رفتار‌نامطلوب‌های‌جنبه‌یا‌اشتباهات

‌تفکرات‌حتی‌یا‌سیاسی‌و‌اجتماعی‌فسادهای

‌.کشد‌می‌چالش‌به‌دار‌خنده‌ای‌شیوه‌به‌را‌فلسفی

‌بذله،‌از‌استفاده‌با‌که‌ادبی‌اثری»:‌است‌آمده‌طنز‌تعریف‌در

‌اجتماعی‌تعلیمات‌و‌ها‌ضعف‌نقیضه،‌و‌خشم‌سازی،‌وارونه

‌.«کشد‌می‌نقد‌به‌را‌بشری‌جوامع

‌و‌آور‌خنده‌صورت‌به‌که‌انتقادی‌برای‌طنز‌کلمه‌استعمال

.‌ندارد‌طولانی‌زیاد‌سابقه‌معاصر‌فارسی‌در‌شود‌بیان‌مضحک

‌فارسی‌زبان‌قدیم‌آثار‌دیگر‌و‌بیهقی‌تاریخ‌در‌طنز‌که‌هرچند

‌.است‌نداشته‌اروپایی‌وسیع‌استعمال‌ولی‌رفته،‌کار‌به

‌کنار‌در‌که‌است‌انتقادی‌ادبی‌انواع‌از‌یکی‌"‌طنز‌"

‌تشبیه،‌استعاره،‌،یهکنا‌،(غلو‌بزرگنمایی،)‌اغراق‌مانند‌هایی‌یهآرا

‌بیان‌و‌سرودن‌به‌را‌شاعر‌یا‌نویسنده....‌‌تضاد،‌تضمین،‌جناس،

‌جامعه،‌و‌افراد‌نگرش‌تغییر‌و‌صلاح‌امید‌به‌اجتماعی‌معضلات

‌.دارد‌یم‌وا‌انتقاد،‌قالب‌در

‌او.‌باشد‌یم‌طنزپرداز‌کار‌اصلی‌ابزار‌از‌یکی‌هنرمندانه،‌زبان

‌بر‌گویی‌نظیره‌یا‌ظریف‌های‌یشهاند‌آفرینش‌برای‌زبان‌از

‌تعابیر‌و‌ها‌المثل‌ضرب‌و‌اصطلاحات‌معروف،‌یها‌سروده

‌بهره‌جامعه،‌گوناگون‌قشرهای‌رسوم‌و‌آداب‌و‌عرف‌به‌مربوط

‌‌آن‌شیرینیِ‌است‌خوش‌شور،‌کمی‌با‌عشق‌موسیقیِ .گیرد‌یم

 موضوعی از انسان درک هرگاه

 به طنزنویس باشد، نامتناسب

 خنداندن با او. پردازد یم او اصلاح

 تمسخر. با گاه و پرخاش با گاه ما،
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‌آواز»‌ازان‌خوشتر‌نبود‌صدایی‌گویند است‌خوش‌شور،‌نشد‌اگر

‌*«است‌خوش‌دور،‌از‌شنیدن‌دهل

‌را‌خود‌دیدگاه‌جدی،‌و‌مستقیم‌ٔاستفاده‌جای‌به‌طنزپرداز

‌در‌و‌کند‌یم‌بیان‌تآثیرگذار‌و‌گیرا‌اما‌وار‌کنایه‌و‌غیرمستقیم

‌و‌نیش‌تا‌آورد‌یم‌ها‌لب‌بر‌نیز‌بخش‌آرام‌لبخندی‌حال،‌عین

‌.آمیزد‌هم‌در‌را‌نوش

‌به باشی‌آهنگ‌من‌شورِ‌برای‌باشی‌یکرنگ‌دلم‌با‌باید‌تو

‌سنگ‌پایم‌پیشِ‌در‌اگر‌!عزیزم‌شد؛‌خواهی‌پَرت‌یکسو

‌!!!*باشی

‌در‌رایج‌های‌یبع‌و‌مفاسد‌معمولآ‌یاب،‌نکته‌طنزپرداز

‌پزشکی‌شبیه‌و‌دهد‌یم‌نشان‌هست؛‌آنچه‌از‌بزرگتر‌را‌جامعه

‌از‌مشکلات،‌و‌موجود‌های‌یماریب‌درمان‌برای‌حاذق،‌و‌دلسوز

‌کار‌اساس‌نمایی،‌بزرگ‌این‌و‌گیرد‌یم‌کمک‌طنز‌ٔبرنده‌تیغ

‌وادار‌تفکر،‌و‌اندیشی‌چاره‌به‌را‌مخاطب‌آن‌ٔیلهوس‌به‌تا‌اوست

‌.کند

‌چنان‌و‌هست‌که‌چنان‌وضعیت،‌میان‌تفاوت‌به‌همیشه‌طنز

‌طنزپرداز،‌یک‌پیروزی‌برای.‌است‌آگاه‌شدت‌به‌باشد،‌باید‌که

‌در‌و‌بشمارد‌محترم‌را‌او‌تآیید‌مورد‌یها‌آرمان‌باید‌نیز‌جامعه

‌صرفآ‌که‌کسی‌از‌موثرتر‌و‌تر‌یفظر‌جایگاهی‌او‌صورت،‌این

‌با‌کس‌آن‌هر.یابد‌یم‌،هاست‌یدیپل‌ٔنکوهنده

‌در‌بلاها‌راهش‌سرِ‌است‌عجین‌ها‌یدورنگ

‌.است‌کمین

‌با‌حسابش»‌بداند‌باید‌"‌رود‌در‌هم‌قِسِر‌"

‌*‌«است‌الکاتبین‌کرام

‌استعدادش‌از‌است‌ممکن‌هرچند‌طنزپرداز

‌آن‌از‌هم‌دیگران‌که‌باشد‌امیدوار‌و‌ببرد‌لذت

‌دکتر.‌کند‌یم‌دنبال‌را‌تری‌یجد‌هدف‌معمولآ‌اما‌،برند‌یم‌لذت

‌در‌شعری‌را‌طنز‌"‌واژگان‌فرهنگ‌"‌کتاب‌در‌جانسون

‌کرد‌تعریف‌بلاهت‌یا‌شرارت‌نکوهش ‌به‌اینطور‌است‌ممکن.

‌از‌حتی‌و‌کند‌یم‌محکوم‌راحت‌خیلی‌طنزنویس‌آیدکه‌نظر

‌گواه‌معمولآ‌لفظی،‌ٔیانهتاز‌به‌او‌اشتیاق‌؛برد‌یم‌لذت‌کار‌این

‌کارگیریِ‌به‌در‌را‌او‌مهارت‌که‌خواهد‌یم‌ما‌از‌او.‌مدعاست‌این

‌هنرمند‌یک‌را‌او‌کرده؛‌تحسین‌لفظی‌های‌یانهتاز‌و‌ها‌حربه‌این

‌.بشناسیم‌هنر،‌یک‌بعنوان‌را‌طنز‌و

‌هم‌و‌جدی‌گفتگوهای‌هم‌که‌است‌وسیعی‌ٔحوزه‌طنز

‌گیرد‌یم‌بر‌در‌را‌شوخی ‌و‌ست‌اجتماعی‌سبکی‌اساسآ‌طنز.

‌خواباند‌یم‌را‌ها‌آدم‌باد‌بلکه‌کند‌ینم‌ستایش ‌جک،‌یان.

‌به‌تبدیل‌که‌اعتراضی‌است،‌اعتراض‌ٔیزهغر‌ٔزاده‌طنز»‌:گوید‌یم

‌«.است‌شده‌هنر

‌تو‌با‌کرده‌فرقی‌چه‌دارم‌مرگ‌روزِ‌و‌حال‌تو‌با‌چو

‌!!روزگارم؟؟

‌نزد‌در‌گلی‌تو؛‌کنار‌روح‌بی‌و‌سرد‌زمستان،‌چون‌بهارم

‌*‌!!!خارم

‌را‌معنی‌این‌دقیقآ‌که‌واحدی‌کلمه‌ترکی‌و‌عربی‌فارسی،‌در

‌است‌نداشته‌وجود‌برساند‌زبان‌سه‌هر‌در ‌فارسی‌در‌سابقآ.

‌شخصی‌و‌مستقیم‌انتقاد‌ٔجنبه‌بیشتر‌که‌رفت‌می‌کار‌به‌هجو

‌اجتماعی‌و‌آموزنده‌اغلب‌و‌ندارد‌را‌مستقیم‌غیر‌جنبه‌و‌دارد

‌نیست‌هم ‌کار‌به‌نیز‌را‌هزل‌فارسی‌در.

‌مزاح‌ٔجنبه‌بیشتر‌و‌است‌جدِ‌ضدّ‌که‌اند‌برده

‌.دارد‌مطایبه‌و

 طنز ماهیت

‌پیچیده‌ماهیتی‌و‌است‌برانگیز‌تفکر‌طنز

‌دارد‌لایه‌چند‌و ‌خنده‌بر‌طبیعتش‌گرچه.

‌ای‌وسیله‌تنها‌را‌خنده‌اما‌است،‌استوار

‌عمق‌به‌انسان‌کردن‌آگاه‌و‌برتر‌هدفی‌به‌نتیل‌برای‌انگارد‌یم

‌ها‌رذالت ‌خنده‌این‌پس‌در‌اما‌،خنداند‌یم‌ظاهر‌در‌گرچه.

‌خنده‌وجود،‌عمق‌در‌که‌دارد‌وجود‌وحشتناک‌و‌تلخ‌واقعیتی

‌در‌خاطر‌همین‌به.‌دارد‌می‌وا‌تفکر‌به‌را‌انسان‌و‌خشکاند‌یم‌را

‌اند‌گفته‌طنز‌باره ‌یعنی‌طنز‌قاه،‌قاه‌کردن‌گریه‌یعنی‌طنز»:

‌.«آه‌آه‌کردن‌خنده

 جهان مدرن و کلاسیک ادبیات در طنز

‌آرخیلوخوس،‌طنز‌شعرهای‌روم،‌و‌یونان‌شاعران‌میان‌در

‌جوونال‌و‌هوراس‌لوسیلیوس،‌آریستوفان،‌هیپوناکس،

‌هاست‌نمونه‌ترین‌یمیقد ‌از‌انگلیس‌وسطای‌قرون‌ادبیات‌در.

‌پیرس‌رویای‌منظومه‌و‌چاسر‌جفری‌اثر‌کنتربری‌های‌قصه

‌برد‌نام‌توان‌می‌لاگلند‌ویلیام‌اثر‌کار‌شخم ‌رنسانس‌دوران‌در.

.‌هستند‌طنزپردازان‌مشهور‌پولچی‌لوییجی‌و‌سروانتس‌رابله،

 از است ممکن هرچند طنزپرداز
 امیدوار و ببرد لذت استعدادش

 لذت آن از هم دیگران که باشد
 هدف معمولآ اما برند، یم

 .کند یم دنبال را تری یجد
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‌هم‌را‌روایی‌های‌شیوه‌بعدها‌و‌بود‌شعر‌صورت‌به‌ابتدا‌طنز‌آثار

‌.برگرفت‌در

‌نثرنویسانی‌طنزنویسان،‌مشهورترین‌جهان،‌ادبیات‌در‌امروزه

‌فیلدینگ،‌هنری‌سویفت،‌جوناتان‌ولتر،‌رابله،‌سروانتس،‌چون

‌جوزف‌اورول،‌جرج‌تواین،‌مارک‌تکری،‌ویلیام‌آدیسون،‌جوزف

‌.هستند‌هاکسلی‌آلدوس‌و‌چیور‌جان‌لوئیس،‌سینکلر‌هلر،

 فارسی ادبیات در طنز

‌نویسندگان‌آثار‌میان‌در‌طنز‌فارسی،‌کلاسیک‌ادبیات‌در

‌این‌صدر‌در.‌داشت‌وجود‌گوناگون‌اشکال‌به‌مختلف‌های‌دوره

‌است‌فارسی‌ادبیات‌در‌طنز‌هنر‌پدر‌زاکانی‌عبید‌افراد، ‌عطار.

‌دارد‌طنز‌از‌هایی‌جنبه‌نامه‌یاله‌در‌نیز‌نیشابوری ‌ظهور‌با.

‌بندهای‌طنز‌مطبوعاتی،‌باز‌نسبتاً‌فضای‌ایجاد‌و‌مشروطیت

‌ادبی‌نوع‌عنوان‌به‌و‌گسست‌را‌سطحی‌و‌افراطی‌های‌یحتفر

‌به‌را‌بزرگ‌شعرای‌و‌نویسندگان‌از‌بسیاری‌توجه‌جدی،‌بسیار

‌.کرد‌جلب‌خود

‌از‌کرمانی،‌خان‌آقا‌میرزا‌جمله‌از

.‌باخت‌جان‌هدفش‌راه‌در‌که‌طنزپردازانی

‌ینیقزو‌الدین‌اشرف‌سید‌دهخدا،‌اکبر‌علی

‌العابدین‌ینز‌و‌عشقی‌میرزاده‌،(شمال‌نسیم)

‌فارسی‌ادبیات‌در‌طنز‌پیشگامان‌از‌یا‌مراغه

‌.بودند‌مشروطه‌انقلاب‌دوران‌در

‌بهرام‌هدایت،‌صادق‌جمالزاده،‌محمدعلی‌بعدی‌یها‌نسل‌در

‌طنز‌که‌بودند‌نویسندگانی‌پزشکزاد‌ایرج‌صفا،‌منوچهر‌صادقی،

‌داشتند‌کارشان‌برنامه‌در‌را ‌ایران‌معاصر‌بنام‌پردازان‌طنز‌از.

‌احترامی،‌منوچهر‌صلاحی،‌عمران‌خرسندی،‌هادی‌توان‌می

‌ابوالفضل‌،(آقا‌گل)‌یفومن‌صابری‌یومرثک‌نبوی،‌ابراهیم‌سید

‌.برد‌نام‌را...‌‌و‌حالت‌ابوالقاسم‌،(ملانصرالدین)‌نصرآباد‌زرویی

‌هشدار ‌فازت‌سه‌برقِ‌تولیدگرِ‌نکنند‌نازت‌درفش‌با‌که!

‌که‌تا!‌بیا‌کوتاه‌ست‌دیمی‌دیمی‌و‌کشکی‌جهان‌اوضاع. نکنند

‌(صلاحی‌عمران!)نکنند‌درازت

 ایران در طنز ٔسابقه

.‌است‌اندک‌زمینه‌هر‌در‌اسلام‌از‌پیش‌ایرانِ‌از‌ما‌آگاهی‌

‌حکایت‌نامه‌مرزبان‌در‌.است‌صادق‌حکم‌این‌نیز‌طنز‌ٔدرباره

‌وزیر‌این‌طنزگویی‌نشان‌که‌شده‌نقل‌بزرگمهر‌ٔدرباره‌لطیفی

‌است‌فرزانه ‌در‌را‌کامروایی‌بزرگمهر‌حکایت‌این‌برطبق.

‌گفته‌یم‌همواره‌و‌دانسته‌یم‌سحرخیزی ‌باش‌خیز‌سحر»:

‌.«باشی‌تاکامروا

‌تا‌دهد‌یم‌دستور‌خود‌چاکران‌به‌انوشیروان‌خسرو‌روز‌یک‌

‌یشها‌جامه‌و‌بگیرند‌براو‌را‌راه‌دربار‌به‌بزرگمهر‌آمدن‌هنگام

‌لباسی‌پوشیدن‌برای‌بزرگمهر.‌کنند‌یم‌چنین‌چاکران.‌بدزدند

.‌رود‌یم‌دربار‌به‌و‌پوشد‌یم‌تازه‌لباسی‌،گردد‌یبرم‌خانه‌به‌دیگر

‌باز‌را‌واقعه‌بزرگمهر.‌پرسد‌یم‌را‌بزرگمهر‌آمدن‌دیر‌علت‌خسرو

‌گوید‌یم ‌که‌گفتی‌یم‌تو‌آیا‌نه»‌:گوید‌یم‌طعنه‌به‌انوشیروان.

:‌دهد‌یم‌پاسخ‌بزرگمهر‌«باش؟‌کامروا‌و‌باش‌خیز‌سحر

‌کامروا‌تا‌برخاستند،‌من‌از‌پیش‌که‌بودند‌دزدان‌سحرخیز»

‌وجود‌به‌مآخذ‌از‌برخی‌در‌ها‌ینا‌از‌گذشته‌«شدند‌ایشان

‌است‌شده‌اشاره‌درباری‌یها‌دلقک ‌از‌،ها‌دلقک‌که‌دانیم‌یم.

‌بر‌تلخ‌حقایق‌از‌بسیاری‌و‌هستند‌پردازی‌طنز‌عوامل‌جمله

‌این‌گفتن‌به‌مُجاز‌آنان‌تنها‌و‌است‌شده‌یم‌جاری‌آنها‌زبان

‌این‌در‌فراوانی‌یها‌مثال‌ما‌ادبیات‌در‌که‌اند‌بوده‌سخنان‌گونه

‌...‌و‌ایاز‌و‌محمود.‌بهلول‌و‌هارون:‌مانند.‌داریم‌باره

 هزل و هجو با طنز تفاوت

‌پنهانی‌و‌فردی‌خصوصیات‌کردن‌برهنه‌و‌کردن‌رسوا:‌هزل

‌بر‌در‌نیز‌را‌ها‌ممنوعه‌دنیای‌که‌است‌افراد

‌...‌و‌مولانا‌و‌سعدی‌هزلیات:‌مانند.‌گیرد‌یم

‌هجو ‌و‌اخلاق‌بر‌است‌نیشخندی:

‌‌انسان‌یها‌منش ‌قوی‌آن‌فردی‌جنبه‌کهها

‌است ‌مانند. ‌سوزنی‌و‌سنایی‌ات‌یهجو:

‌....‌و‌انوری‌و‌سمرقندی

‌طنز ‌زندگی‌بر‌عارفانه‌یها‌خنده‌گریه:

‌است ‌زندگی‌های‌یناهماهنگ‌و‌تضادها‌کردن‌برهنه‌و‌کشف.

‌دارد‌اجتماعی‌سوی‌و‌سمت.‌است ‌در.‌است‌شمشیر‌بر‌رقص.

‌شفاهی‌طنز‌ویژه‌به‌و‌طنز‌مبین،‌و‌مکن‌و‌مگو‌و‌ستم‌اقلیم

.‌بخشد‌آرامش‌و‌بنشاند‌ها‌لب‌بر‌خنده‌دمی‌تا‌گیرد‌یم‌رونق

‌است‌رنج‌و‌شادی‌های‌یختهلبر‌طنز، ‌های‌ینهزم‌هرسه،‌این.

‌دارند‌فارسی‌ادب‌در‌گفتاری‌و‌نوشتاری ‌مانند. ‌عبید‌کارهای:

‌و‌هدایت‌صادق‌و‌دهخدا‌و‌سعدی‌کارهای‌از‌بخشی‌و‌زاکانی

‌دلقک‌ظریفان،‌شوخان،‌گویان،‌بذله‌هزالان،‌که‌است‌چنین...

‌و‌بوده‌بسیار‌ایران‌در‌فضولان‌مغفلان،‌مسخرگان،‌تلخکان،‌یا

‌میان‌تفاوت‌به‌همیشه‌طنز.‌اند‌بوده‌توجه‌مورد‌مردم‌میان‌در

‌آگاه‌شدت‌به‌باشد،‌باید‌که‌چنان‌و‌هست‌که‌چنان‌وضعیت

‌است :‌است‌قائل‌تمایز‌عام،‌و‌خاص‌طنز‌بین‌جانسون‌دکتر.

‌طنز‌یها‌بازتاب‌که‌است‌این‌در‌هجو،‌با‌واقعی‌طنز‌تمایز‌وجه»

‌هدف‌را‌خاصی‌شخص‌هجو،‌که‌حالی‌در‌است‌عمومی‌واقعی،

‌(واژگان‌فرهنگ)‌.«دهد‌یم‌قرار‌خود

‌میان‌و‌فارسی‌ادب‌در‌مطایبات‌و‌ات‌یهجو‌هزلیات،‌نوشتن

‌رشته‌این‌فنون‌از.‌است‌بوده‌رایج‌سعدی‌و‌مولانا‌چون‌بزرگانی

‌مانند‌برد،‌نام‌توان‌یم‌بسیار ‌نادره‌شهرآشوبی،‌گویی،‌نقیضه:

 و ات یهجو هزلیات، نوشتن
 میان و فارسی ادب در مطایبات
 سعدی و مولانا چون بزرگانی

 این فنون از. است بوده رایج
 .برد نام توان یم بسیار رشته
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‌شوخ‌زبانی،‌شیرین‌ظرافت،‌فضولی،‌فکاهت،‌لودگی،‌گویی،

‌گردانی،‌مضحکه‌گویی،‌مزاح‌جوابی،‌حاضر‌زنی،‌زنخ‌چشمی،

.‌کردن‌ریشخند‌و‌انداختن‌دست‌گویی،‌لطیفه‌پرانی،‌متلک

‌بسیاری‌اهمیت‌و‌گستردگی‌از‌میانه‌این‌در‌اما‌نکته‌و‌لطیفه

‌و‌ها‌منش‌شناخت.‌جوش‌پر‌و‌معنی‌پر‌و‌کوتاه.‌است‌برخوردار

‌و‌خنده‌دنیای‌به‌توجه‌بدون‌جامعه‌یک‌یها‌ارزش‌و‌ها‌روش

‌.است‌غیرممکن‌اجتماع‌آن‌های‌یهگر

‌بزرگ،‌اندیشمند‌و‌فیلسوف‌نصرالدین‌مولانا‌سر‌بر‌سخن

‌ماست‌نامدار‌عارف‌و‌والا‌انسان ‌و‌عارفان‌دیگر‌چونان‌نیز‌او.

‌و‌خرد‌بذر‌و‌گردید‌یم‌جهان‌گرد‌شوریده،‌و‌شیدا‌درویشان

‌افشاند‌یم‌جهان‌در‌شادی ‌در‌را‌روز‌هر‌متعصبان‌ترس‌از.

‌کرد‌یم‌سفر‌جهان‌از‌یا‌گوشه ‌فیروز‌حاجی‌که‌چنان. ‌این.

‌و‌خنده‌با‌بازار‌و‌کوچه‌در‌نوروز‌ایام‌در‌آفرین‌شادی‌آموزگاران

‌و‌کاری‌پنهان‌برای‌و‌اند‌رفته‌یم‌ترس‌و‌مرگ‌جنگ‌به‌شادی

‌و‌انسانی‌چهره.‌اند‌کرده‌یم‌سیاه‌را‌خود‌صورت‌نشدن‌شناخته

‌پنهان‌که‌نتوانست‌زمانه‌غبار‌و‌گرد‌را‌ملانصرالدین‌اندیشمند

‌و‌شادی‌پرورشگاه‌و‌زادگاه‌که‌ما‌سرزمین‌در‌تنها‌گویا‌و‌دارد

‌مردمی‌قهرمان‌این‌از‌روشن‌تصویری‌است،‌بوده‌عرفان‌و‌خنده

‌تر‌کم‌جهان‌در‌که‌انسانی‌و‌ها‌توده‌ادبیات‌والای‌ٔچهره‌این‌و

‌.است‌شده‌داده‌دست‌به‌دارد،‌مانندی

‌شادی‌یها‌داستان‌قهرمان‌سال‌صد‌هفت‌برای‌ملانصرالدین‌

‌بالکان‌آفریقا،‌شمال‌چین،‌هند،‌خارومیانه،‌در‌آمیز‌طنز‌و‌آور

‌است‌بوده ‌ٔهمه‌که‌ها‌ینامردم‌روزگار‌ترین‌یاهس‌در‌او.

‌کوله‌با‌بود،‌شده‌خفیف‌و‌خوار‌و‌لگدمال‌انسانی‌یها‌ارزش

‌امید‌درآمد،‌چرخش‌به‌ما‌جهان‌گرد‌بر‌شادی‌و‌امید‌از‌باری

‌قلب‌در‌و‌کشید‌بال‌سینه‌به‌سینه‌و‌آفرید‌شادی‌و‌بخشید

‌.گزید‌آشیانه‌جهان‌عاشقان‌همه

 مشروطه عصر در طنز

‌–‌سیاسی‌ٔجنبه‌که‌جا‌آن‌از‌طنز‌مشروطه‌انقلاب‌با

‌هجو‌کلام،‌وقاحت‌از‌طبیعی‌طور‌به‌،گیرد‌یم‌خود‌به‌اجتماعی

‌کند‌یم‌اجتناب‌هزل‌و ‌یا‌شمال‌یمنس‌و‌عشقی‌امثال‌آثار‌در.

‌ندارد‌راه‌قبیح‌الفاظ‌و‌رکیک‌کلمات‌زاده،‌آخوند‌و‌دهخدا ‌به.

‌خواند،‌توان‌یم‌جا‌همه‌را‌دهخدا‌آمیز‌طنز‌آثار‌تمام‌که‌طوری

‌دهد‌دست‌کسی‌به‌شرمساری‌احساس‌که‌آن‌بی ‌نثر‌در.

‌کند‌یم‌حفظ‌را‌کلام‌عفت‌همواره‌زاده‌جمال‌معاصر، ‌صادق.

‌که‌گفت‌توان‌یم‌مجموع‌در.‌نویسد‌یم‌وقیح‌و‌دَر‌پرده‌هدایت

‌.است‌محفوظ‌اغلب‌معاصران‌نزد‌در‌کلام‌و‌کلمه‌حرمت

‌به‌دهخدا‌«پرند‌و‌چرند»‌با‌فارسی‌طنز‌مشروطه،‌از‌پس

‌مقام‌تازه،‌ادبی‌نوع‌یک‌ٔمثابه‌به‌آگاهانه‌و‌قاطع‌صورتی

‌از‌که‌شود‌یم‌هنری‌نویسی،‌طنز‌او‌از‌بعد‌و‌یابد‌یم‌یا‌برجسته

‌نیست‌ساخته‌کسی‌هر ‌جایگاه‌نویسی‌طنز‌معاصر‌ٔدوره‌در.

‌یریگ‌بهره‌با‌تا‌کوشند‌یم‌گوناگون‌یها‌رسانه‌و‌دارد‌ارزشمندی

‌کنند‌برقرار‌رابطه‌تر‌یمانهصم‌خود‌مخاطبان‌با‌آن‌از ‌البتهّ.

‌.دارد‌تمام‌ظرافت‌و‌دقت‌به‌نیاز‌هدف‌این‌حصول

‌نه؟‌یا‌است‌جدی‌طنز‌بالاخره

‌است‌مقوله‌ترین‌یجد‌طنز ‌که‌موضوعاتی‌از‌تر‌یجد‌حتا.

‌دارند‌خودشان‌با‌را‌جدی‌عنوان ‌هست‌قرار‌که‌کسی‌که‌چرا.

‌به.‌باشد‌کرده‌عبور‌جدی‌مقولات‌از‌آن‌از‌قبل‌باید‌بگوید،‌طنز

‌سروده‌جدی‌شعرهای‌طنز،‌از‌قبل‌اگر‌شاعر‌یک‌مثال‌عنوان

‌کرد‌نگاه‌اینگونه‌توان‌یم.‌کند‌ورود‌طنز‌به‌تواند‌یم‌بهتر‌باشد

‌به‌گرایش‌یک‌با‌بعد‌و‌گذرانیم‌یم‌را‌عمومی‌درس‌یک‌که

‌جدی‌ٔمقاله‌بخواهد‌کسی‌اگر‌یا.‌رویم‌یم‌پیش‌تخصصی‌سمت

‌کند‌یم‌فکر‌که‌همانطور‌و‌گذارد‌یم‌کاغذ‌روی‌بر‌قلم‌بنویسد

‌نویسد‌یم ‌طنز‌به‌را‌مقاله‌همان‌کسی‌باشد‌قرار‌اگر‌حالا.

‌فکرکند‌این‌به‌باید‌بعد‌و‌فکرکند‌جدی‌باید‌ابتدا‌کند‌تبدیل

‌انتقال‌به‌منجر‌که‌کند‌تبدیل‌طنز‌به‌را‌آن‌تواند‌یم‌چطور‌که

‌این.‌باشد‌داشته‌همراه‌به‌هم‌لبخند‌آن‌ٔیهحاش‌در‌و‌بشود‌معنا

‌.کند‌یم‌تر‌سخت‌بسیار‌را‌کار

‌!اینها‌بینند‌مصلحت‌قدری‌به‌

‌ها‌ینا‌شینند‌یگَه‌سین،‌گاهی‌که

‌تکنیک‌و‌فنّ‌هر‌در‌هنرمندند
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‌!!!‌*ها‌ینا‌"‌چینند‌قاب‌دور‌بادمجان‌"

‌چنان‌و‌هست‌که‌چنان‌وضعیت،‌میان‌تفاوت‌به‌همیشه‌طنز

‌است‌اقلیت‌در‌غالباً‌طنزپرداز.‌است‌آگاه‌شدت‌به‌باشد،‌باید‌که

‌باشد‌مطرود‌آشکارا‌بتواند‌که‌نیست‌موقعیتی‌در‌اما ‌برای.

‌او،‌تأیید‌مورد‌یها‌آرمان‌برای‌باید‌جامعه‌طنزپرداز،‌موفقیت

‌او‌شود،‌چنین‌اگر‌و‌باشد‌قائل‌ظاهری‌هرچند‌احترامی

‌صرفاً‌که‌کسی‌از‌مؤثرتر‌بالقوه‌و‌تر‌یفظر‌یابد‌یم‌جایگاهی

‌میان‌یها‌تفاوت‌از‌تواند‌یم‌بهتر‌آنگاه‌هاست‌یدیپل‌ٔنکوهنده

‌.بردارد‌پرده‌ریا‌و‌سالوس‌از‌ویژه‌به‌و‌یردگ‌بهره‌باطن،‌و‌ظاهر

‌حاوی‌دارد،‌را‌لحن‌ینتر‌مطمئن‌که‌آن‌طنز،‌بهترین

‌هاست‌ارزش‌ینتر‌مطمئن ‌از‌اما‌باشد‌محتاط‌باید‌طنزنویس.

‌دارد‌فراوانی‌آزادی‌لحاظ‌یک ‌و‌فشار‌در‌قالب‌نظر‌از‌او.

‌تنوع‌این.‌است‌نهایت‌یب‌تقریباً‌طنز‌تنوع‌چه‌نیست،‌محدودیت

‌است‌نکرده‌خلاصه‌"کلارک‌ملویل"‌از‌بهتر‌کسی‌را ‌در‌او.

‌دور‌به‌بیضی‌یک‌روی‌طنز‌جهان‌":نویسد‌یم‌منظوم‌طنز‌مورد

‌.است‌نوسان‌در‌رذالت،‌تنبیه‌و‌بلاهت‌افشای‌یعنی‌کانون،‌دو

‌شود‌آسوده‌غم‌ز‌معلم!‌کاش‌ای

‌:شود‌فرموده‌بخشنامه‌به‌اینکه‌یا

‌دگر‌ماهِ‌همین‌از‌برابر‌سه‌یا‌دو

‌!!‌*شود‌افزوده‌برحقوق‌که‌بایست

‌و‌مبتذل‌جدی،‌و‌شوخی‌مقولات

‌نهایت‌از‌اش‌دامنه.‌گیرد‌یبرم‌در‌را‌آموزنده

‌ظرافت‌و‌شکوه‌غایت‌تا‌خشونت‌و‌شقاوت

‌است ‌خطابه،‌نامه،‌گفتگو،‌،ییگو‌تک.

‌پردازی،‌شخصیت‌حالات،‌تصویر‌روایت،

‌هرنوع‌یا‌آمیز‌مسخره‌تقلید‌هزل،‌مضحکه،‌خیالبافی،‌تمثیل،

‌و‌گیرد‌یم‌کار‌به‌یکدیگر،‌با‌چه‌تنها‌چه‌را‌دیگر‌ٔیوهش‌و‌وسیله

‌را‌طنز‌طیف‌گوناگون‌یها‌لحن‌پرست،‌آفتاب‌مثل‌آن‌سطح

‌دهد‌یم‌ارائه ‌و‌بدبینی‌طعنه،‌کنایه،‌تمسخر،‌فکاهی،‌بذله،:

‌ثالث،‌نشر‌پور،‌سعید‌سعید‌ٔترجمه‌پلارد،‌آرتور‌طنز،)‌.هتاکی

‌(‌1ص‌پنجم،‌چاپ

‌مسأله‌بیان

‌با‌همچنین‌و‌فارسی‌ادبیات‌و‌زبان‌کتاب‌سنگینی‌به‌توجه‌با

‌اقدام‌موضوع‌انسانی،‌سوم‌ٔیهپا‌«طنزپردازی»‌درس‌به‌توجه

‌تا‌کردم‌انتخاب‌«جدی‌از‌طنز‌شعر‌تشخیص»‌را‌خود‌پژوهی

‌آشنا‌بیشتر‌نظر‌مورد‌درس‌و‌طنز‌ٔمقوله‌با‌را‌فراگیران‌هم

‌تا‌شود‌قرائت‌کلاس‌در‌جدی‌و‌طنز‌شعرهای‌هم‌و‌نموده

‌هم‌و‌گردیده‌خارج‌درس‌سنگینی‌و‌یکنواختی‌از‌کلاس‌فضای

‌.باشد‌آموز‌دانش‌برای‌تنوعی

‌حجم‌بیانگر‌سال‌اول‌ماه‌سه‌در‌آموزان‌دانش‌پایین‌نمرات

‌اغلب‌در‌کافی‌انگیزه‌نبودن‌و‌فارسی‌زبان‌درس‌مطالب‌زیاد

‌برگزاری‌حتا‌و‌کلاس‌در‌شیوه‌این‌اجرای‌از‌پس‌ولی‌بود،‌آنها

‌و‌شدید‌رقابت‌متوجه‌تدریس،‌و‌پرسش‌از‌بعد‌یها‌مشاعره

‌در‌طنز،‌شعر‌سرودن‌و‌تکمیل‌و‌خواندن‌برای‌کامل‌آمادگی

‌شعر،‌سرودن‌و‌مشاعره‌انجام‌برای‌من‌شرط‌و‌شدم‌آنها

‌و‌بود‌جلسه‌آن‌در‌آزمایی‌خود‌و‌تمرینات‌حل‌و‌درس‌خواندن

‌مشاعره،‌مهمانی‌به‌رفتن‌برای‌نشاط‌و‌شور‌و‌رقابت‌همین

‌به‌نسبت‌نمراتشان‌سطح‌و‌داشته‌وا‌خواندن‌درس‌به‌را‌ها‌آن

‌آموزان‌دانش‌حتا‌که‌طوری‌به‌نمود،‌زیادی‌پیشرفت‌قبل

‌بعدی‌ٔجلسه‌خوانی‌شعر‌برای‌نیز‌کلاس‌ٔافسرده‌شاید‌و‌ضعیف

‌را‌دنج‌یا‌گوشه‌گذشته،‌همانند‌دیگر‌و‌کردند‌یم‌روزشماری

‌در‌مشتاقانه‌و‌ننموده‌انتخاب‌کردن‌صحبت‌یا‌و‌استراحت‌برای

‌.کردند‌یم‌شرکت‌آفرین‌شادی‌و‌گروهی‌کار‌این

 موجود وضع بیشتر شناخت جهت ها داده گردآوری

‌بابا:‌مانند‌قدیم‌و‌جدید‌شعرای‌از‌طنزی‌اشعار‌آنها‌برای‌گاه

‌صلاحی،‌عمران‌میرزا،‌ایرج‌سعدی،‌مولانا،‌حافظ،‌عریان،‌طاهر

‌و‌زاکانی‌عبید ‌مشاهده‌آنها‌ٔچهره‌در‌را‌رضایت‌و‌خواندم‌یم...

‌آموزان‌دانش‌که‌بود‌بارز‌بسیار‌بعدی‌جلسات‌در‌و‌کردم‌یم

‌خواندن‌تقاضای‌و‌نموده‌تهیه‌طنزی‌اشعار

‌.دارند‌را‌کلاس‌در

‌آفریدی‌را‌ما‌که‌روزی‌آن‌از

‌!دیدی؟‌چه‌ما‌از‌معصیت،‌از‌غیر‌به

‌چارَت‌و‌هشتِ‌‌حقّ‌به‌خداوندا

‌(طاهر‌بابا!‌)یدیند‌دیدی‌شتر‌بگذر،‌ما‌زِ

‌***‌

‌کنند‌یم‌منبر‌و‌محراب‌در‌جلوه‌چون‌واعظان،‌

‌(حافظ)‌کنند‌یم‌کاردیگر‌آن‌روند‌یم‌خلوت‌به‌چون‌

‌***‌

‌داد‌باد‌بر‌تقلیدمان‌مَرا‌مَر

‌(مولانا)‌باد‌تقلید‌این‌بر‌لعنت‌دوصد‌ای

‌***‌

‌یکدگریم‌مقاربِ‌شما‌و‌ما‌چون

‌!نَدَریم‌هم‌ٔپرده‌که‌نبود‌زان‌به

‌نیز‌من‌تا‌نگو،‌من‌عیب‌تو!‌خواجه‌ای

‌(سعدی)‌بَتَریم‌یک،‌از‌یک‌که‌نگویم‌تو‌عیب

‌***‌

‌است‌کر‌و‌کور‌هوس‌پیشِ‌آدمی

‌است‌خر‌رفت،‌هوس‌دنبال‌که‌هر

 که جا آن از طنز مشروطه انقلاب با
 خود به اجتماعی – سیاسی ٔجنبه

 وقاحت از طبیعی طور به گیرد، یم
 .کند یم اجتناب هزل و هجو کلام،
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‌است‌خوب‌یا‌بد‌چه،‌که‌داند‌چه‌او

‌(میرزا‌ایرج)‌است‌مطلوب‌او‌بر‌که‌را‌آن‌بیند

‌***‌

‌شود‌پرجوش‌رقص،‌محیط‌چو‌امشب

‌شود‌آغوش‌اتصال‌هم‌به‌را‌ما

‌گردیم‌روشن‌دو‌هر‌تو‌و‌من‌آنکه‌تا

‌عمرانشود‌)‌خاموش‌برق،‌که‌خدا‌ز‌خواهم

‌(صلاحی

‌***‌

‌سوزند‌یم‌دین‌و‌مذهب‌پیِ‌زِ‌قومی

‌سوزند‌یم‌عین،‌و‌حور‌برای‌زِ‌قومی

‌بهشت‌چو‌باغی‌و‌دارم‌یم‌و‌شاهد‌من

‌(عبیدزاکانی)‌سوزند‌می‌این‌حسرت‌در‌همه‌ایشان‌و

‌***‌

‌داوطلب‌و‌خوانده‌را‌جلسه‌همان‌درس‌هرکاری‌از‌قبل

‌شدند‌یم‌شعر‌خوانش‌آن‌از‌پس‌و‌پرسش ‌این‌تداوم‌اثر‌در.

‌از‌را‌طنز‌شعری،‌خصوصیات‌و‌عوامل‌به‌توجه‌با‌آنها‌خود‌شیوه

‌و‌درونی‌شادی‌موجب‌شهود‌و‌کشف‌این‌که‌شناخته‌باز‌جدی

‌.گردید‌یم‌ها‌آن‌تحصیلی‌پیشرفت

 تحقیق ٔیشینهپ و اولیه مطالعات

‌پیشینه‌باشد‌یم‌نوین‌و‌بکر‌موضوع‌این‌اینکه‌به‌توجه‌با

‌ندارد‌وجود‌باره‌این‌در‌تحقیقی ‌مطالعات‌با‌اینجانب‌اما.

‌مرچنت،‌ملوین‌از‌کمدی‌پلارد،‌آرتور‌از‌طنز‌چون‌کتابهایی

‌طنز‌ٔتحفه‌رفیع،‌رضا‌ٔمقدمه‌با‌مولفان‌گروه‌از‌طنز‌شعر‌ٔمعجزه

‌مهرانه)‌نعیمی‌فاطمه‌خودم‌اشعار‌از ‌های‌یتسا‌برخی‌و(

‌پژوهش‌این‌اجرای‌و‌ابداع‌جهت‌خاص‌ذهنیتی‌به‌اینترنتی

‌.نمودم‌استفاده‌و‌یافته‌دست

 اولیه یها داده تحلیل و تجزیه

‌طنز‌شناخت‌و‌یادگیری‌به‌ترغیب-

‌جمعی‌ٔیهروح‌افزایش‌و‌نظر‌مورد‌درس‌بهتر‌یادگیری-

‌تحقیق‌اهداف‌بیان-

‌و‌است‌تعلم‌و‌تعلیم‌اصلی‌هدف‌گردید‌ذکر‌که‌طور‌همان‌

‌دوم‌نیمه‌در‌بالا‌نمرات‌که‌آموزان‌دانش‌توسط‌درس‌یادگیری

‌باشد‌یم‌مبین‌شاهدی ‌تمامی‌در‌دارم‌قصد‌شاءلله‌منان.

‌و‌معاونین‌و‌مدیران‌همکاری‌با‌یمها‌کلاس

‌بگذارم‌اجرا‌به‌را‌طرح‌این‌همکاران ‌نمرات.

‌موجب‌آموزان‌دانش‌نشاط‌و‌شادی‌و‌بالا

‌سرشار‌دلگرمی‌و‌مضاعف‌توان‌با‌که‌گردید

‌■ .بدهم‌ادامه‌کارم‌به

‌:مآخذ‌و‌منابع‌

‌ٔترجمه‌طنز،‌،(۶۸1۳)‌آرتور‌پُلارد،‌-۶

‌.پنجم‌چاپ‌مرکز،‌نشر‌تهران،‌،(۶۸۱۶)‌پور‌سعید‌سعید

‌طنز،‌شعر‌ٔمعجزه‌،(۶۸۳1)‌همکاران‌و‌آزاده‌سلیمانی‌-1

‌.اول‌چاپ‌ثالث،‌نشر‌تهران،

‌فیروزه‌ٔترجمه‌کمدی،‌،(۶۸11)‌ملوین‌ویلیام‌مرچنت،‌-۸

‌.سوم‌چاپ‌مرکز،‌نشر‌تهران،‌،(۶۸۳۳)‌مهاجر

‌fa.wikipedia.org.‌آزاد‌ٔنامه‌دانش‌پدیا،‌ویکی‌طنز،‌-4

‌فارسی‌ادبیات‌در‌طنز‌و‌هجو‌،(ابتدا‌از)‌طنز‌ٔیخچهتار‌-1
ostadvshagerd.persianblogfa.com‌

‌)‌ستاره‌شعرهای‌تمام‌-۱ ‌از‌مقاله‌در‌شده‌درج‌(*دار

‌.باشد‌یم(‌مهرانه)‌یمینع‌فاطمه:‌نگارنده

‌
 

 آموزان دانش پایین نمرات
 بیانگر سال اول ماه سه در

 زبان درس مطالب زیاد حجم
 کافی انگیزه نبودن و فارسی

 .بود آنها اغلب در
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 «باران؟ شوی یم آفتابی كی»شعر  مجموعه در یگان‌هس چالش  
‌دانشگاه‌مدرس‌و‌منتقد‌«ناز‌رستمی‌سلبی»،‌«محمدجانی(‌نسیم)‌صدیقه»اثر‌‌

 

‌یآثار‌خود،‌ادبی‌ٔدرکارنامه‌امروزه‌که‌شمالی‌موفق‌شاعر

‌عادت‌عشق‌به‌دلش‌پروانه"،"دارد‌ها‌قصه‌برایم‌دریا":همچون

‌خوبی‌به"باران؟‌شوی‌می‌آفتابی‌کی"طور‌ینوهم‌،"دارد

‌و‌بکر‌وهوای‌حال‌مدیون‌باید‌را‌درخشش‌این.‌است‌درخشیده

‌در‌را‌ذوقی‌خوش‌شاعران‌چنین‌این‌که‌دانست‌شمال‌ٔتازه

‌.است‌پرورانده‌طبیعت‌دامن

‌قالب‌با‌ما‌محمدجانی‌خانم‌درآثار‌شعری‌تعدد‌و‌برتنوع‌علاوه

‌و‌مبدع‌_‌فولادی‌علیرضا‌دکتر‌هستیم؛‌روبرو‌"گانی‌سه"جدید

‌در‌«آن‌مسائل‌و‌گانی‌سه‌بوطیقای»‌کتاب‌در‌_گانی‌سه‌معرف

‌»است‌آورده‌گانی‌سه‌تعریف ‌فرم‌با‌شعر‌نوعی‌یسگان:

‌"بسته"‌کلی_درونی‌فرم‌و‌"لختی‌سه"‌و‌"کوتاه"‌کلی_بیرونی

‌جایگاه‌در‌هم‌قالب‌اینو‌‌؛(‌۶۸۱4‌:۶1فولادی،«)"کوبشی"‌و

‌دادهایرو‌یبرخ‌به‌بلکه‌دین،‌و‌مذهب‌ٔمقوله‌به‌تنها‌نه‌خود،

‌.است‌داده‌نشان‌توجه‌نیز‌انقلاب‌از‌برخاسته‌گرید‌یوارزشها

‌جنگ‌عنصر‌شاعر،‌این‌دراشعار‌شده‌درج‌مسائل‌نیازا‌یکی

‌است‌تأمل‌قابل‌های‌یهما‌درون‌از‌وشهادت‌جنگ.‌است‌وشهادت

‌:دارد‌نمود‌شاعر‌این‌های‌گانی‌سه‌در‌هک

‌کشید؛‌را‌حیات‌ٔماشه

‌شگفت‌شهامتی‌با

‌شوی‌می‌آفتابی‌کی)!گرفت‌هدف‌را‌مرگ

‌(۶۳ص‌‌باران،

‌

‌تاعرش‌ضریحتان‌از

‌راه؛‌صدها‌شدکشیده

‌(۱9)ص‌‌.الله‌لااله

‌های‌ارزش‌و‌مذهب‌و‌دین‌از‌ای‌آمیزه‌عنصر،‌دو‌زاینین‌یگاه

‌:کند‌می‌یکدیگرآشکار‌با‌توأمان‌را‌انقلابی

‌دود‌از‌شد‌تاریک

‌آرزوهامان؛‌کمان‌رنگین

‌(11ص‌)باران؟‌شوی‌می‌آفتابی‌کی

‌دنیاآمد؛‌به‌جمعه‌یک‌عصر

‌بود؛‌پیدا‌او‌درکف‌آسمان

‌(۱۶)ص‌‌.بود‌دریا‌او‌فال

‌است،‌درباور‌تیرگی‌وقتی‌آه،

‌آبرو؛‌یعنی‌مرگ،

‌(14ص‌.‌)آوراست‌شرم‌زندگی،

‌نظیر؛‌بی‌اتفاقی

‌(۱1)ص‌‌.غدیر‌در...گرفت‌را‌ماهش‌دست‌آفتابی

‌هک‌یسانکو‌جوان‌شاعران‌یازسو‌ارزشی‌های‌لایه‌به‌توجه‌

‌به‌روز‌اند،‌داشته‌انیجر‌نیا‌درپیرامون‌تحلیل‌و‌درنقد‌یدست

‌است‌آن‌دیمؤ‌مسأله،‌نیا‌است،‌قرارگرفته‌توجه‌مورد‌بیشتر‌روز

‌یاصل‌بار‌انقلابی،‌و‌آرمانی‌یها‌برارزش‌یمبتن‌ٔیهما‌درون‌هک

‌دارد‌بردوش‌را‌امروز‌شعر‌انیجر ‌یاجتماع‌یها‌هیما‌درون.

‌نیتر‌مهم‌جمله‌از‌محمدجانی‌اشعارخانم‌درکنار‌نیز‌یواعتراض

‌وعنوان‌نام‌با‌مقوله‌این‌چند‌هر‌است،‌گانی‌سه‌یردهایکرو

‌گرایش‌خود‌خاص‌های‌قالب‌در‌بوده؛‌سابقه‌به‌مسبوق‌خاصی

‌یمنوچهرآتش.‌است‌داشته‌مایه‌درون‌سوی‌و‌سمت‌به‌بیشتری

‌»دیگو‌می‌نهیزم‌این‌در ‌یها‌مقوله‌ٔهمه‌مثل‌هم‌نو‌شعر:

‌به‌و‌بود‌زمانه‌یاجتماع‌مسائل‌با‌تنگاتنگ‌ارتباط‌در‌،یفرهنگ

‌پرشورتر‌و‌تر‌مکمح‌تر،‌عیسر‌مردم‌یها‌خواست‌و‌ها‌پرسش

‌داد‌یم‌پاسخ ‌زمانه،‌یعنی‌بود،‌حالا‌از‌ریغ‌هم‌ها‌پرسش‌اصولاً.

‌‌1۳یودتاک‌هک‌بعد‌و‌یاسیس‌یها‌پرسش‌بود،‌پرسش‌ٔزمانه

‌نرفتند‌نیب‌از‌ها‌پرسش‌رد،ک‌خفقان‌جادیا‌خصوصا‌۶۸۸1‌ًمرداد

‌نسل‌شعر‌و‌شدند‌تر‌نیسنگ‌و‌شتریب‌هکبل

‌.«گفتند‌پاسخ‌پرسش‌نیا‌به‌ر،یدرگ

‌ثیحد‌دیشعربا»‌:معتقدند‌هم‌انقلاب‌شاعران

‌آنان‌یها‌خنده‌با.‌باشد‌مردم‌یها‌یشاد‌و‌ها‌غم

‌و‌وخونسرد‌زدیبر‌کاش‌شانیها‌هیگر‌با‌و‌بخندد

‌است‌حق‌به‌…ندکن‌عبور‌مردم‌نارکاز‌تفاوت‌یب

‌یصدا‌هک‌داد‌خواهند‌رونشان‌یشاعران‌و‌شعر‌به‌مردم‌امروز

‌آن‌ٔکلمه‌به‌لمهکدر‌را‌شیخو‌برخاست‌و‌ونش‌است‌وآمد‌رفت

‌.«بشنود

‌اتفاقات‌و‌دنیا‌به‌خود‌ٔمنظوره‌چند‌نگاه‌با‌نیز‌شاعر‌زنان

‌پی‌در‌پی‌و‌داده‌نشان‌توجه‌مسأله‌نیا‌به‌نقادانه‌آن،‌پیرامون

‌یک‌عنوان‌به‌نیز‌را‌آن‌از‌حاصل‌های‌وآسیب‌یاجتماع‌مسائل

‌:کردند‌استفاده‌خود‌درسطوراشعار‌تأمل،‌قابل‌هیما‌درون

‌را،‌ها‌زربرگ

‌است؛‌برده‌دزدانه

‌(۱۱)ص‌‌.است‌برده‌لانه‌با‌مرا‌گنجشک‌که‌بادی

‌و

‌تنهاست‌خورشید‌سر‌زیر

‌ابر؛‌آسمان‌یک

 شعری تعدد و برتنوع علاوه
 ما محمدجانی خانم درآثار

 "گانی سه"جدید قالب با
 هستیم. روبرو
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‌(۱۸ص‌!)صبر‌هم‌باز‌بیابان،‌ای‌آه

‌های‌یبآس‌گانی،‌سه‌ٔکوبنده‌های‌سروده‌کوتاه‌همین‌با‌یگاه

‌:دهد‌می‌هشدار‌و‌اعتراض‌به‌خودرا‌جای‌یاجتماع

‌ماهیگیر‌قلاب

‌درداست؛‌ٔطعمه‌با

‌(11ص‌!)است‌خونسرد‌چه‌ماهی

‌ویا

‌یماه‌خود،‌تنگ‌تنگنای‌از

‌آخر؛‌پرید‌بیرون

‌(14)ص‌‌.خودخواهی‌دام‌از‌شد‌آزاد

‌را‌گانی‌سه‌کوشد‌ومی‌آورد‌یم‌یرو‌لیتمث‌به‌شاعر‌زین‌یگاه

‌:بزند‌پیوند‌آرزوهایش‌و‌ها‌اندیشه‌به

‌است،‌سیر‌دلم‌و‌چشم

‌زیبایی؛‌هرچه‌از

‌(1۶)ص‌‌.است‌گیر‌نمک‌لبخندت‌به‌آری،

‌ویا

‌شود؛‌می‌رو‌دستشان

‌کنند؛‌می‌دقت‌گرچه

‌(۱۱ص‌!)کنند‌می‌حقیقت‌با‌بازی‌حقه

‌رکتف‌بربیاید،‌آن‌پس‌از‌توانسته‌گانی‌سه‌که‌دیگری‌ٔیهما‌درون

‌و‌یضتبع‌واستقلال،‌یآزاد‌رینظ‌یمیمفاه‌با‌ختهیآم‌یاسیس
…‌

‌بسیار،‌فرق

‌صحراست؛‌و‌خیابان‌جوی‌بین

‌(۱۸ص‌)دریاست؟‌دو‌هر‌مقصد‌راستی

‌ویا

‌درخت،‌لرزد‌یم‌سرد،‌سکوتی‌در

‌نیست؛‌زاغ‌صدای‌حتی‌فضا‌در

‌(41ص‌)نیست؟‌درباغ‌کس‌هیچ

‌شاعراز‌وخصوصی‌یشخص‌یها‌تجربه‌هم‌اوقات‌یگاه‌

‌دیگر‌های‌سرزمین‌به‌و‌کند‌می‌عبور‌ملی‌فرا‌رویدادهای

‌گریید‌یحس‌با‌را‌اجتماعی‌ٔیهما‌درون‌زین‌یگاه‌البته‌رسد،‌می

‌:آمیزد‌می‌درهم‌عشق‌از

‌مرگ،‌بعداز

‌چشمانم‌تخم‌از

‌(۱1ص‌!)روید‌می‌تو‌عطر‌با‌گلی

‌هکنیا‌آن‌و‌است‌مهم‌ٔنکته‌یک‌دیمؤ‌امروز‌به‌تا‌گانی‌سه‌شعر‌

‌حساس‌نگاه‌با‌هک‌دارد‌را‌ییتواناآن‌‌شمایلی،‌و‌هرشکل‌با‌ایجاز

‌و‌جنگ‌واعتراض،‌انتظار‌است،یس‌و‌عشق‌به‌را‌جهان‌ش،یخو

‌اندازی‌چشم‌شاعر‌مجموعه،‌این‌در‌.بکشد‌تصویر‌به‌...و‌مرگ،

‌توجه‌آن‌به‌نیز‌ها‌قالب‌سایر‌که‌که‌دارد‌هایی‌مقوله‌همان‌به

‌"باران؟‌شوی‌یم‌آفتابی‌کی"‌که‌تفاوت‌این‌با‌؛اند‌داده‌نشان

‌.است‌برخوردار‌بالایی‌ازبسامد

‌نگاهش‌هم‌و‌دارد‌بیرونی‌نگاهی‌هم‌جانی‌محمد‌خانم‌اشعار

‌_البته‌صد‌که‌_است‌شده‌متمرکز‌درون‌سوی‌و‌سمت‌به

‌ظهور‌ٔمنصه‌به‌تری‌وقوی‌تر‌ینیع‌یشعرها‌حالت،‌دراین

‌بازتر‌افقی‌سمت‌به‌را‌آن‌توانسته‌قدرت‌با‌یسگان‌که‌رسد‌می

‌:درآورد‌پرواز‌به

‌کوچک‌ماهی‌این

‌نقاشی،‌حوض‌در

‌(41ص‌!)بیند‌می‌تابه‌ماهی‌کابوس

‌:یا

‌است،‌کرده‌پر‌را‌تو‌جای‌و‌رفتی

‌ماندگار؛‌رفیق‌یک

‌(4۱!)انتظار

‌گانی‌سه‌ذکر‌با‌«آن‌مسائل‌و‌گانی‌سه‌بوطیقای»‌کتاب‌در‌و

‌آمده‌چنین‌موردش‌در‌فوق، :«‌ ‌آن،‌مسائل‌ٔهمه‌با‌انسان...

‌امر‌این‌از‌هم‌عشق‌گمان‌بی‌و‌است[‌گانی‌سه]‌یو‌نظر‌مطمح

‌رسالت‌که‌داند‌می‌پرداز‌گانی‌سه‌حال،‌عین‌در.‌نیست‌مستثنی

‌پایه‌این‌بر‌و‌رسد‌نمی‌پایان‌به‌محض‌گویی‌عاشقانه‌با‌شعر

‌گویی‌عاشقانه‌به‌گانی‌سه‌تا‌است‌مراقب

‌(41:۶۸۱4فولادی،)«نیفتد‌سطحی

‌خانم‌های‌گانی‌سه‌در‌نیزطوری‌زبان‌عنصر‌

‌موجود‌وصلابت‌نرمی‌که‌تابیده‌محمدجانی

‌مجسم‌خواننده‌درذهن‌را‌خاصی‌لطافت‌درآن

‌و‌توضیح‌به‌درشعر‌موجود‌شفافیت‌کند،‌می

‌اسلوب‌یک‌که‌ازآنجایی‌اما‌نیازندارد؛‌تفسیر

‌انتقال‌مخاطب‌به‌را‌عمیقی‌مفاهیم‌و‌معانی‌وارزشمند‌خوب

‌وپیش‌ساده‌معنای‌و‌مفاهیم‌نیز‌معمولی‌و‌شعرساده‌دهد،‌می

‌کند‌می‌منتقل‌اشعارش‌ٔشنونده‌و‌خواننده‌به‌را‌افتاده‌پا ‌پس.

‌دوام‌که‌است‌معمولی‌و‌شعرساده‌یک‌فقط‌ومعمولی‌شعرساده

‌شعر‌که‌چرا‌–انجامد‌نمی‌هم‌روحی‌التذاذ‌وبه‌نداشته‌چندانی

‌اشاره‌و‌ایما‌طریق‌از‌که‌–باشد‌یم‌وزبان‌تخیل‌عاطفه،‌ترجمان

‌تلاش‌به‌نیاز‌که‌گویی‌مستقیم‌نه‌پردازد،‌می‌درذهن‌تحول‌به

‌منظر‌در‌باشد‌هضم‌زود‌و‌ساده‌که‌شعری‌.ندارد‌مخاطب

‌آن‌مایگی‌بی‌به‌منجر‌درنهایت‌و‌خستگی‌موجب‌مخاطب

.‌است‌مانده‌دور‌ادبی‌پیراستگی‌و‌آرایش‌از‌که‌شود‌می

‌هنگام‌به‌هک‌هستند‌لماتیک»‌:گوید‌اثیرمی‌ابن‌همانطورکه

 در نیزطوری زبان عنصر
 محمدجانی خانم های گانی سه

 موجود وصلابت نرمی که تابیده
 درذهن را خاصی لطافت درآن

 کند. می مجسم خواننده
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‌سوارشده،‌ها‌براسب‌مردانی‌هک‌ندک‌می‌خیال‌انسان‌شنیدنشان

‌دیگراز‌ای‌دسته‌و‌اند‌گرفته‌برسردست‌را‌آخته‌یرهایشمش

‌انواع‌با‌آراسته‌زیبارو،‌زنان‌آنها،‌شنیدن‌با‌هک‌هستند‌الفاظ

‌.«شود‌می‌تداعی‌ذهن‌به‌رنگارنگ‌وجواهرات‌آلات‌زینت

‌جامعه‌به‌دیگری‌ٔیچهازدر‌محمدجانی‌شعرخانم‌هر‌بند‌در

‌شود‌می‌توجه ‌که‌هایی‌پرسش‌با‌را‌عصرخویش‌ٔزنده‌ٔچهره‌او،.

‌نظر‌در‌معینی‌صورت‌کند؛‌می‌دنبال‌زند،‌می‌جرقه‌ذهنش‌در

‌لای‌لابه‌در‌را‌اجتماعی‌هنجارهای‌از‌تفاصیلی‌بلکه‌ندارد،

‌جزئیات‌با‌گرفته‌خود‌نیزبه‌ملی‌ٔصبغه‌که‌هموطنانش‌زندگی

‌کند‌یم‌نزدیک‌کلیات‌به ‌سنجی‌باریک‌و‌ریزبینی‌که‌داند‌می.

‌نمایش‌درمعرض‌را‌زندگی‌انداز‌چشم‌ترین‌هراسناک‌تواند‌یم

‌:بگذارد

‌پرداران،‌و‌بال‌از

‌بود‌شاکی‌بسیار

‌(۸۳)ص‌‌.بود‌خاکی‌که‌کرمی

‌ویا

‌است؛‌رنگ‌یایدن‌ما،‌دنیای

‌وارنگ‌و‌رنگ‌هر

‌(4۶)ص‌‌.است‌قشنگ‌شد،‌عروسک‌وقتی

‌بالغ‌رأس‌از‌پردازان‌گانی‌سایرسه‌مانند‌محمدجانی‌خانم‌

‌عشق،‌شناسی،‌هستی‌تنهایی،‌مرگ،‌چون،‌مفاهیمی‌به‌شعر،

‌اشعارش‌در‌تلخی‌شکل‌به‌را...تجاوزو‌وستم،‌ظلم‌عدالتی،‌بی

‌کند‌می‌منقش ‌و‌شروع‌اجتماع‌ازدردهای‌اغلب‌که‌شعری.

‌شود‌می‌آشکار‌جامعه‌در‌دیگر‌وبوی‌بارنگ ‌محمدجانی‌خانم.

‌بکار‌با‌گاهی‌دارد‌اشاره‌مردم‌و‌اجتماع‌سرنوشت‌به‌اینکه‌ضمن

‌عسل‌چون‌ها‌حرف‌ها‌قدیم"‌ٔترانه‌با‌را‌ما‌ها‌المثل‌ضرب‌بردن

‌بود ‌زنده‌نیز‌ذهن‌در‌را‌"‌بود‌المثل‌ضرب‌مردمان‌میان/

‌خواندن‌با‌و‌ها‌ترانه‌این‌شنیدن‌با‌نیز‌امروز‌نسل‌حتی.‌کند‌می

‌.برد‌می‌پی‌مسائل‌از‌خیلی‌عمق‌به‌ها‌یگان‌سه‌همین

‌و‌مرگ‌برایش‌یگرد‌زند،‌می‌فریاد‌زده‌خشم‌شاعر‌درنهایت

‌مردم‌همین‌بطن‌از‌که‌ازآنجایی‌اما‌ندارد؛‌فرقی‌هیچ‌زندگی

‌گانی‌سه‌است؛‌نمانده‌پنهان‌نگاهش‌ٔیچهدر‌از‌یزیچ‌برخاسته،

‌اندرز‌و‌پند‌پیام،‌نوعی‌قالب‌در‌اندیشه‌و‌تفکر‌نوعی‌انتقال‌فقط

‌زیبایی‌کوشد‌می‌آن‌هنری‌تعهد‌درکنار‌بلکه‌نیست،‌خواننده‌به

‌وقتی‌حتی»‌چرا‌باشد؛‌داشته‌هم‌با‌همزمان‌را‌هنر‌به‌وتعهد

‌ٔدردرجه‌باید‌رود‌می‌بکار‌اخلاق‌و‌جامعه‌هنردرخدمت‌شعرو

‌یا‌روح‌از‌شود‌تعبیری‌سپس‌و‌باشد‌هنر‌بلینسکی‌قول‌به‌اول

‌حکومت‌گماشته‌هم‌وقتی‌شعرحتی‌گونه‌بدین.‌عصر‌یک‌ٔجامعه

‌این‌و‌دارد‌همراه‌به‌خویش‌طبیعی‌آزادی‌از‌چیزی‌است

‌(.۶۶1ص‌:‌‌۶۸4۱کوب،‌زرین.‌)«اوست‌طبیعت‌ٔلازمه‌دوگانگی

‌باید‌را‌«باران؟‌شوی‌می‌آفتابی‌کی»‌ٔمجموعه‌درنهایت،‌

‌تصاویری‌عمیق،‌ای‌عاطفه‌یکدست،‌زبانی‌با‌دانست‌ای‌مجموعه

‌که‌موفق،‌بسیار‌نوستالوژیکِ‌رویکردهای‌و‌قرار‌بی‌تخیّلی‌بکر،

‌.است‌کرده‌خواندنی‌را‌کتاب‌این‌مجموع،‌در

‌نوبهار؛‌با‌رسی‌یم

‌کنم؛‌می‌آسمانی‌را‌ها‌واژه

‌■ (4۶)‌.کنم‌می‌بانی‌یزم‌،یسگان‌با

‌ـــــــــــــــــــــــــــــــــ
‌:کتابنامه

خرداد‌‌‌4چهارشنبه‌-شرق‌روزنامه‌–‌یلیاسماع‌رضا‌معنا‌و‌صورت‌هنرمندانه‌یقتلف‌.۶

‌اتیادب‌صفحه‌-۶۸۳4

:‌تهران‌سوم،‌چاپ‌نقاب،‌بی‌شعر‌دروغ‌بی‌شعر‌،(۶۸4۱)‌ینعبدالحس‌کوب،‌ینزر‌.1

‌.جاویدان‌انتشارات

‌-‌۶۸۳9نیفرورد‌‌11دوشنبه‌-‌1۸1۳شماره‌یهمشهر‌روزنامه‌-یآتش‌منوچهر‌با‌گفتگو‌.۸

‌هنر‌و‌ادب‌صفحه

‌(۶۸۱4اول‌)‌چ‌معاصر،‌ٔیشهاند‌گفتمان‌آن،‌مسائل‌و‌گانی‌سه‌یقایبوط‌علیرضا،‌،یفولاد‌.4

‌چ‌،یتریننشرار‌:خوزستان‌باران؟‌شوی‌یم‌آفتابی‌یک‌(.نسیم)‌یقهصد‌،یمحمدجان‌.1

‌.۶۸۱1اول،
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 «دآبادیمجی آیدا» ٔسروده «دارند‌اتو برنمی ها‌پروانه»نگاهی به مجموعه شعر  ‌ 
‌«فخرالدین‌سعیدی»‌

 

 بر مدار عاطفه 
‌من‌یک‌زنم‌و"

‌هامباتمام‌برجستگی‌

‌که‌در‌پاکت‌خالی‌سیگار‌تو

‌(۱4)ص،‌"ثبت‌خواهم‌شد

‌آنقدر‌درخودم"

‌ام‌رفتهفرو‌

‌که‌سیگارهایم

‌نفس

‌نفس

‌(1۳)ص،"زنند‌می

‌امروز"

‌ها‌پله

‌پنجاه‌سال

‌ازمادرم

‌(1۸)ص،"جوانتربودند

‌ ‌نه ‌و‌و‌اند‌پیچیدهشعرها ‌دارای‌راهروها ‌نه

‌اما‌‌افق‌انحرافی،‌های‌کانال ‌نیست ‌دست ‌دم ‌شعرها تصویری

‌است. ‌‌‌دردسترس ‌درگیر ‌خیلی‌‌اند‌حسشعرها ‌که حسی

‌است. ‌اروتیک ‌مویه‌‌محترمانه ‌وجسورانه ‌ندارد ‌گری هوچی

اما‌شاعر‌در‌استفاده‌از‌‌اند‌بالغکلمات‌در‌شعر‌آیدا‌.‌نویس‌است

لحن‌‌حس‌و‌امکانات‌شعری‌گشاده‌دستی‌به‌خرج‌نداده‌است.

‌کار ‌خوب‌به ‌وگرف‌درشعر ‌شده ‌بین‌‌ته مضمون‌سیالیت‌دارد

بوی‌فلسفی‌هم‌دارد‌با‌‌سی‌ساده‌که‌رنگ‌وأی‌ناکامی‌و‌کام‌و

‌مفاهیم‌دست‌به‌گردن‌است.

‌افق‌ادراکی‌‌ ‌از است‌گاه‌‌تر‌پررنگ‌ها‌آنافق‌شهودی‌شعرها

‌شعر‌ ‌از ‌که ‌هستند ‌وپرنگ ‌درشت ‌پیش‌متنی ‌دارای شعرها

‌:اند‌مثل‌تر‌برجسته

‌مرگ"

‌چرخد‌یم‌ام‌کنارهروی‌انگشت‌

‌وتو

پیش‌‌که(‌۱4)ص،"شوی‌میسیگارت‌متولد‌‌تازه‌از‌خاکستر‌

‌متن‌آن‌حکایت‌ققنوس‌ومرگ‌و‌زاده‌شدن‌است.

‌خوش‌به‌حال‌آهوها!"

‌خورند‌میتو‌آب‌‌های‌دستبه‌شکل‌

‌روی‌می‌ها‌گلچقدر‌مادرانه‌به‌استقبال‌

‌وانگشت‌هایت‌را

‌خاک‌های‌انگشتتوی‌

‌کنی‌میقفل‌

‌باروتمن‌اما‌با‌دهانی‌پر‌از‌

‌تو‌های‌لبدر‌آستانه‌

‌(11)ص،"خوش‌به‌حال‌آهوها

‌و ‌تقطیع ‌به ‌اقدام ‌نشینی ‌ضرورت‌هم ‌به ‌توجه ‌بدون ‌شاعر

‌ک ‌است‌چرا ه‌برشی‌غیرقابل‌پذیرش‌درسطرهای‌شعری‌کرده

‌و‌کنند‌میحوزه‌کلام‌‌غیرمعمول‌نه‌معنازایی‌در‌های‌برشاین‌

‌ ‌اهل ‌را‌و‌اند‌تشخصنه ‌کلام ‌ترؤم‌نه ‌وبرجسته نشان‌‌کدتر

‌.دهند‌می

‌و‌ ‌غناییست ‌لحن ‌شعرها ‌ٔگستره‌در

کارامدی‌‌حس‌پا‌به‌زا‌و‌حکومتی‌این‌لحن‌و

‌ ‌حکومت ‌شعر ‌روح ‌در چشمگیر‌‌کند‌میکه

ای‌از‌‌چهارستون‌شعر‌روی‌اندام‌واره‌است‌و

‌و ‌و‌حس‌و‌لحن ‌بنا‌‌تعلیق گشایش‌تعلیق

‌و ‌است ‌شده ‌‌نهاده ‌در ‌شده ‌یله ‌کلامی از‌‌پر‌ای‌کاسهشعر

‌تر‌رنگاندیشه‌کم‌‌در‌این‌جمع‌سهم‌خیال‌و‌احساس‌است‌و

‌و‌شناور‌وپا‌به‌زا‌نیستند‌ها‌دالهستند‌‌تأویلیشعرها‌تک‌‌است.

‌ری‌متن‌را‌تنگ‌ویپذ‌تأویلحس‌فضای‌‌عدم‌آمیزش‌خیال‌و

‌محد ‌‌و‌اند‌کردهود ‌فضا ‌این ‌هرچه ‌پذیرفت ‌و‌تر‌تنگباید

‌و‌یابد‌می‌شعر‌نه‌فرصت‌نمادین‌بودن‌را‌مسلماً‌محدودتر‌باشد

‌ ‌تمثیلی‌بودن‌عرض‌اندام‌کند‌و‌تواند‌مینه ‌این‌‌در ‌شاعر اگر

‌را ‌‌گرفت‌می‌تر‌وسیع‌عرصه ‌را‌توانست‌میبیشتر به‌‌خودش

‌.را‌در‌ظرف‌کلام‌بریزد‌اش‌بینیشعرش‌پیوند‌بزند‌و‌چه‌

‌در‌ ‌شاعر ‌حال ‌هر ‌فرزند‌‌به ‌او ‌وشعر ‌دارد ‌زیست لحظه

‌حال‌شاعر‌است.‌های‌لحظه

‌‌ ‌که ‌است ‌معتقد ‌زیستن‌"اشکلوفسکی ‌برای ‌ست هنرراهی

‌و ‌است ‌شدن ‌درحال ‌اهمیتی‌‌آنچه ‌است ‌شده ‌آنچه ‌هنر در

‌"(‌۸9صفحه‌)نقد‌ادبی‌قرن‌بیستم،"ندارد

‌که ‌‌آنجا ‌ادبیات‌پا ‌همان‌ادبیات‌‌گذارد‌یمروزمرگی‌به خود

‌(‌۸9ص‌)همان،"ادبی‌ارزیابی‌شود‌باید‌چون‌رویداد‌و‌شود‌می

آیدا‌اهل‌مرز‌‌ر.شع‌این‌یعنی‌به‌روز‌کردن‌مصالح‌گفتمانی‌در

وبعضی‌‌اند‌سیاهکشیدن‌میان‌کلمات‌نیست‌اینکه‌بعضی‌کلمات‌

‌،بعضی‌حلال‌بعضی‌مکروه‌و‌بعضی‌نالایق،‌سپید،‌بعضی‌لایق‌و

نه دارای  و اند پیچیدهشعرها نه 
انحرافی،  های کانال راهروها و

تصویری شعرها دم دست  افق
 نیست اما دردسترس است.
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‌ ‌بندی‌نیست‌و‌قائلاو ‌این‌مرز حق‌هم‌چنین‌است‌هر‌‌به

و‌مهم‌این‌است‌که‌کلمات‌‌را‌دارد‌اذن‌ورود‌به‌شعر‌او‌ای‌کلمه

کلمه‌‌بگذریم‌از‌یکی‌دو‌و‌نشینند‌میاو‌جا‌بلدند‌وسرجای‌خود‌

‌مخا ‌چشم ‌به ‌انگشت ‌مجموعه ‌در ‌که ‌کنند‌میطب

‌"جنتلمن‌و"سیندرلا"مثل ‌رد‌"پف"و ‌من ‌ذائقه ‌کانال ‌از که

‌اند‌نشده

‌من‌تمام‌آرزوهایم‌را"

‌وقلب‌تورا

‌کردم‌میباموهایم‌جمع‌

‌گذاشتم‌میوپشت‌ساعت‌

‌که‌منتظر‌ماندن‌رایادبگیرند

‌آیی‌مییک‌روز‌‌تو

‌یک‌روز‌که‌ماه

‌کند‌میش‌را‌تمام‌قرص

‌(19)ص،"شود‌میحال‌زنجره‌خوب‌‌و

که‌درنگ‌‌کند‌مین‌گیر‌است‌وآدم‌راوادار‌هکه‌ذ‌ای‌شاخصه

‌بیندیشد‌ ‌شعر ‌درون ‌ودنیای ‌شعری ‌مناسبات ‌کشف ‌وبه کند

‌بر ‌و‌علاوه ‌‌عاطفه ‌به ‌شده ‌تزریق ‌غلیظ ‌های‌روایتاحساس

کلامی‌‌نگاه‌شاعر‌با‌عادتهای‌زبانی‌و‌شعری‌بیگانه‌بودن‌بیان‌و

‌.رسند‌میبه‌مصرف‌‌ها‌روزمرگیاوست‌که‌در‌‌معمول‌گریزی‌و

شعر‌دارای‌وحدت‌ارگانیک‌است‌ودر‌مفاهیم‌روی‌یک‌پاشنه‌‌

‌چرخد‌می

‌امشب"

‌صدای‌النگوهایم

‌بیندازد‌ای‌بره‌یاد‌را‌تو

‌ها‌گرگکه‌

‌(۱۳)ص،"اند‌کردهآدمش‌

‌نحو‌ ‌نویسش ‌در ‌و‌آیدا ‌کلمات‌‌گراست ‌نحوی ‌چینش در

‌ ‌استبداد‌و‌برد‌نمیدست ‌یوغ ‌در ‌او دارای‌‌و‌نحویست‌کلام

‌و‌کشف‌و ‌است‌شهود ‌شاعرانه ‌گزنده‌‌دیدی‌تلخ‌و‌.شعور گاه

‌نگرش‌و‌دارد‌و بافت‌‌.نگارش‌است‌حاوی‌پراکنش‌خاصی‌در

‌کلامی‌او‌به‌واسطه‌سمپاتیک‌بودن‌باردار‌مفاهیم‌مقابل‌است‌و

‌در‌همین‌رویاروییست‌که‌کارکرد‌معنایی‌کلام‌بازتولید‌ذهنی‌و

‌ ‌ایدا‌.شوند‌میزاده ‌شعر ‌دارد‌تشخص‌در ‌محکمی ‌پای ،‌جای

مفهومی‌از‌خصوصیت‌‌غریبه‌گردانی‌کلامی‌و‌آشنایی‌زدایی‌و

گاه‌که‌توانسته‌از‌معمول‌نویسی‌به‌معمول‌‌بارز‌شعر‌اوست‌و

حس‌اش‌‌را‌با‌کلام‌و‌گریزی‌برسد‌در‌شعرش‌نگرش‌اجتماعی

‌■ .کرده‌استدست‌به‌گردن‌
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 «شادخواست مهدی» ٔسروده« دارد گناه دنیا» شعر مجموعه به نگاهی 

‌«صدیقه‌)نسیم(‌محمدجانی»‌
‌

 تصویر انسجام و كلمات پیوستگی
‌مهدی‌شعر‌مجموعه‌پنجمین‌دارد‌گناه‌دنیا‌شعر‌مجموعه

‌در‌را‌سپید‌شعر‌‌49هک‌است‌-منتقد‌و‌شاعر‌-‌شادخواست

‌سرفصل‌با‌هک‌کتاب‌پایانی‌شعر‌‌۳همراه‌به‌رد؛یگ‌برمی

‌در‌شاملو‌انتشارات‌توسط‌تابک‌نیا.‌اند‌شده‌درج‌«ها‌گانی‌سه»

‌.شد‌چاپ‌تجدید‌‌۶۸۱1بهار‌در‌و‌منتشر‌‌۶۸۱4سال

‌روی‌سپیدسرایی‌به‌شاعران‌از‌کثیری‌جمع‌حاضر،‌عصر‌در‌

‌از‌بلند‌سپیدهای‌به‌نسبت‌کوتاه‌سپیدهای‌ظاهراً‌و‌آوردند

‌و‌بیان»‌کتاب‌در‌شمیسا‌دکتر.‌اند‌بوده‌برخوردار‌یبیشتر‌اقبال

‌وزن‌اما‌است‌آهنگین‌هرچند‌سپید‌شعر:‌»است‌نوشته‌«معانی

‌یساشم.«‌)نیست‌مشخص‌آن‌در‌ها‌قافیه‌جای‌و‌ندارد‌عروضی

‌‌(۸4۱ص‌‌،۶۸41

‌شدن‌آهنگین‌به‌که‌هایی‌گزینه‌جمله‌از‌

‌قافیه،‌و‌ردیف‌،کند‌یم‌کمک‌سپید‌شعر

‌جناس،‌عبارت،‌یا‌واژه‌تکرار‌،ییآرا‌واج

‌جناب‌و‌است‌تناسب‌و‌النظیر‌مراعات

‌در‌وفور‌به‌عناصر،‌این‌از‌شادخواست

‌و‌بخشیدن‌ریتم‌برای‌خود‌شعر‌مجموعه

‌.است‌برده‌بهره‌شعرهایش‌کردن‌آهنگین

‌

‌(:ب‌حرف‌آرایی‌واج)‌ییآرا‌واج

‌مانم‌می‌گفتی‌‌

‌کوه‌

‌است‌ایستاده‌همیشه‌

‌ناگهان‌اما‌

‌برد‌خود‌با‌باد‌را‌صدایت‌

‌دیگر‌حالا‌

‌(19)ص‌‌.شود‌می‌عاشق‌باد‌تنها‌

‌(:بید‌باد؛‌با،)‌جناس

‌ها‌برگ‌‌‌

‌پاییزند‌های‌دلنوشته‌

‌بیگانه‌باد‌با‌

‌پوشد‌می‌روی‌درخت‌

‌اما‌مجنون‌

‌نیست‌بیدی‌

‌بادها‌این‌از‌

‌(۶4)ص‌‌.بلرزد‌

‌:عبارت‌یا‌واژه‌تکرار

‌دادی،‌دل‌سخت‌چه

‌بریدی‌دل‌آسان‌چه‌

‌زندگی‌است‌عشق‌گفتم‌

‌...است‌عشق‌را‌زندگی‌گفتی

‌(۶۱)ص‌‌.باشد‌چه‌دل‌حکم‌تا

‌‌‌

‌:تناسب‌و‌النظیر‌مراعات‌

‌را‌بهار‌

‌بده‌باد‌دست‌به‌

‌را‌تابستان‌

‌بسپار‌آفتاب‌به‌

‌پاییز‌

‌را‌هایت‌قدم‌

‌کند‌می‌مرور‌

‌آید‌می‌که‌باران

‌(۸۶)ص‌‌.شوم‌می‌رؤیا‌خیس‌

‌‌‌‌‌‌‌‌

‌اریبس‌معنایی،‌شبکه‌چند‌از‌کوتاه‌شعر‌این‌در‌شادخواست‌

‌.است‌ردهک‌استفاده‌هنرمندانه

‌:قافیه

‌:ندک‌یم‌استفاده‌شیشعرها‌در‌قافیه‌از‌ندرت‌به‌شادخواست‌

‌ها‌نگاه‌حصار‌در‌زنی

‌بارد‌می‌که‌سنگی

‌(4۱)ص‌‌.دارد‌گناه‌دنیا‌

‌شعرهایش‌نمودن‌آهنگین‌برای‌«ها‌واره‌قافیه»‌از‌بیشتر‌و

‌:است‌کرده‌استفاده

‌گذرد،‌می

‌گردد‌برمی‌

‌شود‌می‌برگ‌برگ‌

‌(41)ص‌‌.یزندگ‌

‌

‌سپید،‌قالب‌در‌ویژه‌به‌شعر‌سازی‌جذاب‌های‌تکنیک‌از‌

‌فضاسازی‌و‌تصویر‌انسجام‌یعنی‌این‌و‌است‌کلمات‌پیوستگی

 به که هایی گزینه جمله از
 کمک سپید شعر شدن آهنگین

 یی،آرا واج قافیه، و ردیف کند، یم
 جناس، عبارت، یا واژه تکرار

 است. تناسب و النظیر مراعات
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‌شعرهای‌بیشتر‌در‌که‌خواننده‌نشدن‌سردرگم‌و‌شده‌حساب

‌:خورد‌می‌چشم‌به‌مجموعه‌این

‌پرستوها

‌روند‌می‌پنجره‌مهمانی‌به‌

‌اما‌ها‌برگ‌

‌بادند‌ٔیچهباز‌

‌این‌است‌آسمان‌سخاوت‌

‌؟ینزم‌نفرین‌یا‌

‌آید‌می‌که‌باران‌

‌(۸9ص‌!)شوم‌نمی‌مستقیم‌صراطی‌هیچ‌به‌

‌چه‌و‌افقی‌چه)‌همنشینی‌محور‌در‌ها‌واژه‌پیوستگی‌این‌و

‌در‌را‌خواننده‌شعر،‌شود‌می‌باعث‌شعر‌انجام‌تا‌آغاز‌از(‌عمودی

‌:دارد‌نظر‌مد‌که‌پیامی‌انتقال‌برای‌دارد‌نگه‌مستقیم‌خط‌یک

‌صدایت

‌است‌خورشید‌برگریزان‌

‌ات‌خنده

‌...باران‌ترنم‌

‌آید‌یم‌که‌باران‌

‌(‌۸1ص.‌)شود‌می‌زیباتر‌زمین‌

‌هنرمندانه‌استفاده‌شادخواست،‌شعر‌بارز‌های‌ویژگی‌از‌یکی‌

‌تکرار‌با‌معمولاً‌هک‌است‌عامیانه‌کنایات‌و‌روزمره‌اصطلاحات‌از

‌:است‌همراه‌ها‌واژه

‌ها‌حرف

‌‌‌کنند‌نمی‌رهایم‌

‌خواهم‌می‌

‌بزنم‌حرف‌زبانی‌به‌

‌ندارد؛‌حرف‌اصلاً‌که‌

‌(‌۳ص‌!)بوسه‌

‌:یا

‌برسد‌که‌وقتش

‌آسمان‌و‌زمین‌از‌بارد‌می‌

‌...پا‌با‌که‌هایی‌گره‌چه

‌...دست‌با‌که‌ییها‌راه‌چه‌

‌که‌هایی‌دل‌چه‌و‌

‌(11ص‌!)شوند‌نمی‌بسته‌

‌کنایه‌و‌تناقض‌چندین‌آمیزی‌درهم‌با‌شادخواست‌د،ینیبب‌

‌به‌خاصی‌جذابیت‌تضاد،‌و‌النظیر‌مراعات‌جناس،‌تکرار،‌کنار‌در

‌.است‌بخشیده‌شعر‌نیا

‌است‌«تصویری‌شعر»‌معاصر،‌ادبیات‌ادبی‌های‌گونه‌از‌یکی‌

‌سازی‌برجسته‌برای‌و‌دارد‌بیشتری‌کاربرد‌سپید‌شعر‌در‌که

.‌شود‌می‌داده‌نشان‌شعر‌نوشتاری‌شکل‌در‌نظر‌مورد‌پیام

‌بهره‌شیشعرها‌در‌محتاطانه‌هرچند‌تکنیک‌این‌از‌شادخواست

‌یحالت‌غالباً‌آنها‌نوشتاری‌شکل‌هک‌نگونهیبد‌است؛‌گرفته

‌های‌قطره‌دادن‌نشان‌برای‌نقطه‌سه‌از‌گاه‌و‌دارد‌زیگزاگی

‌:است‌شده‌استفاده‌چیزی‌داشتن‌امتداد‌یا‌و‌ها‌قدم‌رد‌باران،

‌صدا‌بر‌نگاه‌وقتی

‌لغزید

‌دیوارها

‌شدند،‌پنجره‌

‌...بست‌بن‌ها‌کوچه

‌را‌ها‌خانه‌کرد‌می‌تکرار

‌...باران‌

‌شب‌و

‌سراشیبش‌از‌

‌(11ص‌!)رسید‌می‌تو‌به‌

‌انسانی،‌کاملاً‌ییمحتوا‌شادخواست،‌یشعرها‌درونمایه‌

‌توان‌می‌شعرها‌پنهانی‌های‌لایه‌در‌دارد؛‌گرایانه‌واقع‌و‌اجتماعی

‌هایی‌واژه‌کاربرد‌یافت؛‌دست‌امروز‌زندگی‌ملموس‌مسائل‌به

‌مؤید‌نیز‌...و‌«رو‌پیاده»‌،‌«روزنامه»‌،«سیگار»‌،‌«تاکسی»‌مانند

‌:است‌سخن‌این

‌بسته‌ای‌پنجره‌

‌خاموش‌سیگاری‌

‌که‌صدایی‌و‌

‌شود‌می‌آب‌

‌تو‌نگاه‌با‌

‌ها‌تاکسی‌

‌را‌رهگذران‌خاطرات‌

‌(۸۳ص‌...)برند‌می‌خود‌با‌

‌از‌مجموعه‌این‌های‌سروده‌در‌«تو»‌و‌«من»‌،راستا‌همین‌در‌

‌بسیار‌ی«‌توها»‌و‌«ها‌من»‌شامل‌و‌آمده‌بیرون‌فردیت‌لباس

‌:شود‌می‌زیادی

‌آید،‌می

‌ببینی،‌اینکه‌از‌پیش‌

‌کنی،‌حسش‌

‌بکشی‌آغوشش‌در‌

‌زندگی،‌

‌(1۳)ص‌‌.ست‌ناگهانی‌ٔبوسه‌یک‌
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‌:گیرد‌می‌خود‌به‌ناب‌حکمتی‌رنگ‌شعرها‌گاه‌و‌

‌ست‌زیبایی‌ٔمعادله‌چه

‌خورند‌می‌گل

‌بازند‌نمی‌اما‌

‌و‌زنند‌می‌نیش‌

‌(۸1)ص‌‌.میرند‌می‌

‌یشعرها‌ندارد؛‌ای‌علاقه‌ییگو‌پیچیده‌به‌شادخواست‌

‌پویا‌و‌اتفاقی‌ریتصاو‌با‌سادگی،‌درنهایت‌دارد‌گناه‌ایدن‌مجموعه

‌هربار‌با‌و‌دارند‌یفراوان‌معنایی‌های‌لایه‌سیّال،‌های‌فضاسازی‌و

‌:شناساند‌می‌را‌خود‌و‌نماید‌می‌رخ‌آن‌از‌لایهای‌خوانش

‌صدایت

‌است‌خورشید‌برگریزان‌

‌ات‌خنده‌

‌...باران‌ترنم‌

‌آید‌می‌که‌باران‌

‌(۸1)ص‌‌.شود‌می‌زیباتر‌زمین‌

‌صغری‌با‌و‌بسیار‌زبانی‌تیصمیم‌با‌شاعر‌سپید،‌این‌در‌

‌سطر‌در»باران‌»‌رسد؛‌می‌زیبا‌ای‌استحاله‌به‌،شاعرانه‌کبرایی

‌شاعرانه‌اتفاق‌و‌کشف‌این‌و‌است‌«خنده»‌از‌استحاله‌پنجم،

‌.شود‌می‌خواننده‌ذهن‌در‌ماندگاری‌و‌وافر‌ادبی‌التذاذ‌باعث

‌مشخص‌«ها‌گانی‌سه»‌عنوان‌با‌سپید‌‌۳کتاب،‌پایان‌در‌

‌کاملاً‌و‌اصیل‌ای‌پیشینه‌با‌است‌شعری‌قالب‌گانی،‌سه.‌اند‌شده

‌بار‌نخستین‌که‌سپید،‌و‌نیمایی‌و‌کلاسیک‌ٔشاخه‌سه‌با‌ایرانی

‌پژوهشگر‌و‌شاعر‌و‌کاشان‌دانشگاه‌علمی‌هیأت‌عضو‌توسط

‌سال‌خرداد‌در‌و‌ابداع‌فولادی،‌علیرضا‌دکتر‌جناب‌معاصر،

‌در.‌شد‌معرفی‌ادبی‌ٔجامعه‌به‌کامل‌و‌جامع‌بوطیقایی‌با‌۶۸۳۱

‌با‌شعر‌نوعی:‌»است‌آمده‌آن‌مسائل‌و‌گانی‌سه‌بوطیقای‌کتاب

‌کلی‌-درونی‌فرم‌و‌«لختی‌سه»‌و‌«کوتاه»‌کلی‌-بیرونی‌فرم

‌است‌«کوبشی»‌و‌«بسته» ‌بنیادین‌های‌ویژگی‌میان‌از.

‌به‌بودن،‌«لختی‌سه»‌و‌بودن‌«کوتاه»‌ویژگی‌دو‌گانی،‌سه

‌با‌و‌سازند‌می‌را‌گانی‌سه‌عددی‌و‌هندسی‌کمّیت‌،یبترت

‌همچنین‌دهند؛‌می‌تشکیل‌را‌آن‌«مکانیک‌فرم»‌بنیاد‌یکدیگر،

‌کیفیت‌ترتیب،‌به‌بودن،‌«کوبشی»‌و‌بودن‌«بسته»‌ویژگی‌دو

‌۶]‌یکهارمون ‌1]‌یتمیکر‌و[ ‌هم،‌با‌و‌سازند‌می‌را‌گانی‌سه[

‌گانی،‌سه‌یک‌در.‌دهند‌می‌تشکیل‌را‌آن‌«ارگانیک‌فرم»‌بنیاد

‌و‌دارد‌ضرورت‌همزمان،‌طور‌به‌ویژگی‌چهار‌این‌همه‌وجود

‌بودن،‌«لختی‌سه»‌ویژگی‌وجود‌تنها‌که‌معناست‌بدان‌این

‌(۶1ص‌‌،‌۶۸۱4فولادی،.«‌)آورد‌نمی‌پدید‌گانی‌سه

‌و‌برخوردارند‌خاصی‌لطافت‌از‌مجموعه‌این‌های‌گانی‌سه‌

‌:هستند‌زیبایی‌های‌تصویرپردازی‌دارای

‌کنم‌می‌بوسه‌مشق‌‌

‌را‌رؤیاهایم‌تا‌

‌(‌1۸ص)‌.بزنی‌خط‌

‌سطر‌دو‌به‌توجه‌با‌«بزنی‌خط»‌مفهوم‌در‌زیبایی‌تناقض‌که

‌استنباط‌آن‌از‌«پذیرفتن»‌و‌«دیدن»‌پیام‌و‌دارد‌وجود‌اول

‌.شود‌می

‌:گانی‌سه‌ای‌

‌پنجره،‌گشاید‌می‌لب

‌آسمان؛‌سرد‌رنگ‌از‌

‌(4۱ص‌.‌)عاشقان‌گرم‌آه‌از‌

‌شمار‌به‌شادخواست‌موفق‌های‌گانی‌سه‌از‌یگان‌سه‌نیا‌

‌از‌«تضاد»‌و‌«حسامیزی»‌،«آرایی‌واج»‌،«تشخیص»‌رود؛‌می

‌باعث‌اولیه،‌خوانش‌با‌که‌است‌گانی‌سه‌این‌ادبی‌های‌مایه

‌شده‌ارائه‌تصویری‌شعر،‌این‌مصراع‌هر‌در‌.گردد‌می‌ادبی‌التذاذ

‌با‌-‌پرحکمت‌پیامی‌از‌پرده‌هم،‌امتزاج‌با‌درنهایت،‌که‌است

‌دارد‌برمی‌-تعمق‌و‌تأمل‌اندکی ‌انسان‌نماد‌تواند‌می‌باز‌ٔپنجره.

‌■.آورد‌می‌ارمغان‌به‌را‌«تازه‌هوای»‌که‌باشد‌بینی‌روشن

‌:ها‌نوشت‌پی
___________‌

‌سازانه‌هماهنگ.‌۶

‌سازانه‌ضرباهنگ.‌1

‌:منابع

‌.۶۸41فردوس‌:‌تهران.‌معانی‌و‌بیان.‌سیروس‌شمیسا،.‌۶

‌گفتمان(:‌شهر‌ینیخماصفهان‌).‌آن‌مسائل‌و‌یگان‌سه‌یقایبوط.‌رضایعل‌،یفولاد

‌.۶۸۱4‌.1معاصر‌‌شهیاند

‌

‌

‌

‌

‌

‌

‌

‌

‌

‌
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 «پور‌ابراهیم عالی» ٔسروده «ابزار فرار»بررسی عناصر روایی در مجموعه شعر   

‌«غزال‌مرادی»‌
 

 را آوردم شقیقه هایت گیجیبرای 

‌فرار" در‌‌که‌است‌ابراهیم‌عالی‌پور‌سروده‌نخستین‌"ابزار

و‌توسط‌انتشارات‌نیماژ‌به‌‌باشد‌میشعر‌‌۳۱صفحه‌شامل‌‌۱۶

‌است. ‌رسیده ‌جوان‌‌ابراهیم‌چاپ ‌شاعر ‌و ‌نویسنده ‌پور عالی

شنبه‌پنجم‌مرداد‌‌در‌روز‌سه‌بود‌او و‌از‌اهالی‌ایذه،‌۶۸۱۳متولد‌

‌داد.‌به‌زندگی‌خود‌خاتمه‌‌۶۸۱1ماه

‌عناصر‌ ‌که ‌دست‌داشتم ‌در ‌را ‌مجموعه ‌این ‌که ‌بود مدتی

نوع‌شیوه‌بیان‌و‌‌انتخاب‌آن‌هم‌علت‌را‌بررسی‌کنم.‌اش‌روایی

نوعی‌آنارشیسم‌در‌شعر.‌‌برهم‌زدن‌عادات‌دستوری‌متداول‌بود

آنقدر‌که‌بتوان‌برای‌آن‌مانیفستی‌ارائه‌‌البته‌نه

بیشتر‌از‌ما‌شغلی‌به‌غیر‌از‌‌داد.‌از‌آنجایی‌که

نوشتن‌این‌‌فرهنگی‌وادبیمان‌داریم‌های‌دغدغه

قرعه‌‌که‌این‌ماه‌تا‌افتاد‌مییادداشت‌به‌نعویق‌

‌شنیدن ‌بعد ‌افتاد. ‌کتاب ‌این ‌نام ‌در‌‌به خبر

‌شاعرش، ‌را‌‌گذشت ‌دیگری ‌کتاب خواستم

‌کنم ‌شیوه‌چرا‌بررسی ‌به ‌نداشتم ‌دوست ‌‌که عزیز‌"متداول

‌مرگشان ‌از ‌پس ‌رفتگان ‌دست ‌از ‌کنم.‌"شدن نوعی‌‌عمل

‌کس‌به ‌هیچ ‌برای ‌یادداشت ‌این ‌خواندن ‌که ‌منفی ‌احساس

‌خود ‌نمی‌اندازه ‌با‌‌شاعر ‌کلنجار ‌از ‌پس ‌باشد. ‌جالب توانست

‌که‌این‌متن‌را‌بنویسم.‌خودم‌قانع‌شدم

این‌مجموعه‌به‌شکل‌روایی‌است‌و‌‌در‌شعرهای‌فضاسازی

‌می ‌بهره ‌روایت ‌از ‌بیشتر ‌نیز ‌بیان‌‌شاعر ‌بیشتر ‌تصاویر ‌و برد

‌نوسان‌میان‌عینی‌وذهنی‌بودن‌تا‌تصویر‌البته‌شاعر‌با‌شوند‌می

‌ظرافت ‌به‌‌و ‌را ‌روایت ‌عینی ‌ایماژهای ‌خلق ‌و ‌بصری های

‌این‌روایات‌به‌‌ترین‌شکل‌ممکن‌بیان‌می‌مجازی ‌گرچه نماید.

‌و‌با‌نوعی‌گزندگی‌همراه‌هستند.‌شکلی‌کمدی

ابراهیم‌عالی‌پور‌شاعری‌است‌که‌در‌فضای‌روایی‌شعر‌خود‌‌

‌ ‌به ‌مرتبط‌را ‌غیر ‌‌ای‌گونهعناصر ‌وارد ‌شعر ‌هم‌‌کند‌میدر که

‌ها‌ویژگیوهم‌تلخی‌و‌یکی‌از‌دیگر‌از‌‌کند‌مینوعی‌طنز‌ایجاد‌

‌ ‌پایان ‌در ‌مزتبط ‌غیر ‌افعالی ‌از ‌استفاده ‌او ‌هاست‌جملهشعر

 :زیر‌ای‌نمونهماننده‌

‌را‌ام‌جمجمهپدرم‌مشکوک‌است‌»

‌ام‌شکستهدر‌آن‌کاکتوس‌را‌من‌

‌زندگی‌هم،‌خسله‌بود‌و‌افیون

‌

‌

شعر‌)«معصوم‌نبودیمکه‌هیچ‌کداممان‌دست‌راست‌خود‌را‌

‌(۶۶صفحه‌‌1شماره‌

‌یا

‌مادرم‌خستگی‌خود‌را»

‌سحرگاه‌

‌تکاند‌می‌اش‌سجادهدر‌اعصاب‌

‌خدا‌را‌سمتی‌عجیب

‌که‌مراقب‌من‌بوده‌است‌داند‌می‌

شعر‌)«داند‌میرا‌‌ها‌بلدرچین‌ٔهمهعلی‌الخصوص‌کودکی‌که‌

‌(۳1صفحه‌‌1۱شماره‌

‌المان ‌به های‌داستان‌نظیر‌طرح‌و‌‌اشاره

‌روایت‌است‌که‌ شخصیت‌اجرای‌دیگری‌از

‌می‌در ‌دیده ‌شعر که‌‌شگردی‌شود.‌این

آثار‌چه‌قدیم‌و‌چه‌جدید‌از‌آن‌سود‌‌بیشتر

.‌شعر‌نمود‌دیگری‌از‌روایت‌است‌و‌اند‌جسته

‌تأثیرتواند‌بر‌زیبایی‌هنری‌شکل‌روایت‌‌فیگورهای‌واژگانی‌می

‌.گردد‌میروایت‌بخش‌مهمی‌از‌شعر‌‌بگذاردو‌بنابراین

‌که‌در‌چشم‌من‌باز‌است‌ای‌قلاده»

‌ذهنیتم‌را

‌کند‌جدا‌از‌زخم‌و‌احتمال‌تعریف‌می‌

‌کنم‌به‌کتابها‌سیگار‌تعارف‌می‌

‌گرد‌مفاهیم‌و

‌وقت‌معینی‌که

‌در‌زیر‌سیگاری‌مشترکیم‌

‌که‌عینکم‌را‌جا‌بگذارم

‌»فروغ»در‌سطری‌از‌

‌کش‌ ‌خط ‌کنم‌۸1با ‌رخنه ‌ام ‌سانتی »‌ ‌شماره ‌۶1)شعر

‌(1۶صفحه‌

‌دیگر‌متون‌است‌معنای‌متن‌بوسیله‌بینامتنیت‌شکل‌دهی

یا‌ارجاع‌‌مؤلفشامل‌دگردیسی‌متنی‌دیگر‌توسط‌‌تواند‌میکه‌

بیان‌دیگری‌به‌روایت‌بدهد‌‌شاید‌شیوه‌متنی‌دیگر‌باشد‌که‌به

‌روایت ‌به ‌اشاره ‌واقع ‌در ‌به‌‌بینامتنیت ‌که ‌است ‌دیگری های

‌می ‌قوام ‌اصلی ‌بی‌روایت ‌ماوقع‌‌بخشند ‌همه ‌ذکر ‌به آنکه

‌تکنیک ‌این ‌از ‌استفاده ‌مجموعه ‌دراین ‌بسیار‌‌بپردازندو را

‌‌توان‌می ‌و ‌شعرهای‌فروغ ‌به ‌ارجاع ‌کرد ‌قطره‌‌"مشاهده سه

نوع شیوه  علت انتخاب آن هم
بیان و برهم زدن عادات 

نوعی  دستوری متداول بود
 آنارشیسم در شعر.
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که‌میان‌مخاطب‌و‌متن‌آشنایی‌ایجاد‌‌صادق‌هدایت‌و..."خون‌

‌.کند‌می

‌در‌این‌خاک»

‌کسی‌کلید‌نچرخاند‌لطفاً

‌آید‌میصدای‌باد‌

‌این‌است‌اش‌خوبی

‌عطر‌گلوی‌تو‌خوب‌است

‌فهمیم‌میهنوز‌سه‌قطره‌خون‌را‌

‌هم‌در‌زیر‌سی‌ شعر‌)‌.«گاریمان‌مشترکیم‌این‌وقت‌شببا

‌(11صفحه‌‌۶۳شماره‌

‌می‌همان ‌لسینگ ‌که ‌حرکت‌‌طور ‌از ‌باید ‌را ‌شعر گوید

‌زمان ‌شعری ‌عناصر ‌و ‌البته‌شناخت ‌و ‌هستند ‌زمان‌‌مند این

بلکه‌زمانی‌است‌که‌‌مندی‌به‌معنای‌تاریخ‌انقضا‌داشتن‌نیست

‌ذهن‌ایجاد‌ ‌در ‌شکل‌گیری‌مفاهیم ‌چیدمان‌کلمات‌و ‌اثر در

‌.گردد‌یم

‌برد‌مرا؟‌این‌شقیقه‌دارد‌کجا‌می»

‌ای‌پراکنده‌در‌اعتمادش‌با‌کله

‌کلید‌محض

‌مذهبی‌لخت‌شده‌در‌شفا

‌کند‌گویا‌با‌جسدی‌سرد،‌که‌تظاهر‌می‌

‌(۳1صفحه‌‌۳1شعر‌شماره‌»)که‌در‌خود‌درد‌دارد

‌با‌ ‌را ‌شعرها ‌بیشتر ‌‌شاعر ‌شخص‌روایت ودر‌‌کند‌میاول

‌ ‌انتظار ‌احساسب‌رود‌میچنین‌شعرهایی‌که ‌باشد‌‌سنگین‌ار تر

دید‌و‌‌ٔزاویهراوی‌با‌‌آمیزد‌میشاعر‌فضایی‌ذهنی‌را‌هم‌با‌آن‌در‌

‌یک‌‌دانش‌تفسیری‌تعریف‌می ‌تبدیل‌به ‌ساختاره ‌ولی‌با شود

‌می‌ٔگونه ‌روایتی( ‌)تیپ ‌می‌روایتی ‌که ‌را‌‌شود ‌داستان تواند

‌البته ‌این‌شعرها‌روایت‌کند. راوی‌یک‌تیپ‌روایتی‌نیست‌‌در

‌ ‌دارای ‌سراسربلکه ‌در ‌لحن ‌این ‌و ‌است ‌حفظ‌‌لحن شعرها

‌گردد‌می

‌کردم‌میهایم‌کوک‌‌ساعت‌را‌روی‌نفرت»

‌گذاشتم‌میهایم‌‌روی‌بغض‌

‌تنها‌بودم

‌برای‌خرید‌چراغ‌مطالعه

‌خوبی‌بود‌ٔبهانهشب‌‌

‌زمستان‌است‌اتفاقاً

‌ ‌حشرات‌کمتری‌در ‌‌ام‌حافظهو شعر‌شماره‌«)شوند‌میمدار

‌(‌۳1صفحه‌۳۸

‌راوی ‌این ‌از ‌شخص‌استفاده ‌بُعد‌‌اول ‌که ‌است تکنیکی

‌تحت‌ ‌بیشتر ‌می‌تأثیراحساسی‌مخاطب‌را ‌موجب‌‌قرار ‌و دهد

‌نیز ‌شعر ‌سادگی ‌و راوی‌‌انتخاب‌گردد.‌می‌روانی

‌به‌عنوان‌«‌همودایجتیک» که‌تجارب‌شخصی‌و‌ذهنی‌خود‌را

‌داستان‌تشریح‌می ‌در‌‌شخصیتی‌از ‌اساسی‌شعر، ‌محور کند‌و

پیوند‌با‌عناصر‌هستی‌‌واقع‌ذهنیت‌و‌فردیت‌شاعر‌است‌که‌در

سطر‌بندی‌شعرهای‌این‌مجموعه‌هم‌‌دهد‌نوع‌خود‌را‌نشان‌می

‌کمی‌عجیب‌و‌دور‌از‌انتظار‌است.

 
‌تکان‌بخور‌لعنتی»

‌ترسم‌میاز‌مردن‌‌

‌هایت‌گیجیبرای‌

‌شقیقه‌را‌آوردم

‌چرخم‌میو‌‌

‌غرض‌طنابی‌که‌

‌روم‌نمیاز‌گلوت‌پایین‌‌

‌هایت‌دلهرهمدار‌خوبی‌برای‌

‌زنم‌میاصلاً‌ریشه‌

‌در‌محض‌هر‌چه‌زخمی‌هستی

‌هیچ‌چیز‌پاک‌نیست

‌ما‌نجات‌نیافتیم‌آخر

‌که‌از‌این‌گیس‌بافیها‌آفتی‌زده‌را

‌فقط‌ً‌فهمیم‌می‌

‌ذاتاًکه‌زندگی‌شاعر‌انتزاعی‌ست‌‌

‌(1۸صفحه‌‌۶۱)شعر‌شماره‌

‌پایان‌باید‌گفت‌ابراهیم‌عالی‌پور شکن‌‌ساختارشاعری‌‌در

‌وهمچ‌بود ‌سطرهایش ‌نامتداول ‌چینش ‌از‌که ‌استفاده نین

‌مهترین‌ ‌از ‌بیانی ‌شیوه ‌به ‌سازی ‌تصویر ‌و ‌نامانوس فعلهای

‌ ‌شما ‌به ‌دیگری‌‌رفت‌میشگردهای‌کاری‌او ‌تصمیم ‌اگر شاید

‌■ باشد.‌توانست‌میشاعری‌خوش‌آتیه‌‌گرفت‌می

‌منابع:

‌عالی -۶ ‌انتشارات‌‌ابزار‌پور،‌ابراهیم ‌شعر، ‌مجموعه فرار،

‌‌۶۸۱1تهران‌اول،‌چاپ‌نیماژ،

‌

‌

‌

‌
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 «ناز رستمی‌سلبی» ٔسروده« تر از باد‌شلوغ»شعر مجموعه  درنگی بر 

‌«امیر‌هوشنگ‌گراوند»‌
‌

 شعر بگویم خواهم یم

‌۶9۸شعر‌در‌‌۱1مجموعه‌شعریست‌شامل‌‌«از‌باد‌تر‌شلوغ»

‌که ‌رستمی ‌ناز ‌سلبی ‌از ‌‌صفحه ‌اردی‌»انتشارات ‌رسانه هنر

‌‌«بهشت ‌بازار‌‌۶۸۱4سال ‌وارد ‌و ‌آراسته ‌طبع ‌زیور ‌به ‌را آن

‌‌کتاب ‌نام‌و‌چهره‌ادبی‌این‌شاعر‌ساکن‌‌تر‌شیپکرده‌است. با

رسانه‌فضای‌مجازی‌‌آذربایجان‌غربی‌و‌مدرس‌دانشگاه‌بواسطه

‌ ‌و ‌و‌برخورد ‌آشنائی ‌جستجو ‌این ‌آمد ‌دست ‌و ‌داشته دیدار

‌نوشتاری‌ ‌و ‌شعری ‌آثار ‌و ‌نگاه ‌نوع ‌با ‌ومختصر ‌اولیه مطالعه

‌اخیرن ‌که ‌این ‌تا ‌بوده ‌معاصر ‌ادبیات ‌حوزه ‌در ‌ایشان

‌پیشخوان‌ ‌روی ‌دفتری ‌در ‌و ‌کرده ‌مجموعه ‌را شعرهایشان

‌این‌راه ‌از ‌و ‌بیشتری‌فراهم‌‌خوانش‌خوانندگان‌گذارده مجال

به‌شیوه‌مندی‌و‌نگره‌و‌نگارش‌و‌منش‌‌تر‌جامعاهی‌آورده‌تا‌نگ

‌باشیم ‌ایشان‌داشته ‌و‌‌قالب‌.شعری‌ـشاعرانه ‌بوده ‌آزاد اشعار

را‌وارد‌‌اش‌یاجتماعفردی‌ـ‌‌ٔستهیزشاعر‌با‌بیان‌خود‌تجربیات‌

‌برقراری‌یک‌مکالمه‌شعری‌ـ‌شاعرانه‌با‌‌فضای شعر‌کرده‌و‌با

‌.دیگو‌یممخاطب،‌از‌چند‌و‌چون‌دنیای‌اش‌

‌نماندهحا» ‌لی /‌ ‌‌خواهم‌یم« /‌ ‌بگویم. شعر‌‌خواهم‌یمشعر

‌ ‌با ‌حداقل‌‌خواهم‌یم /... / قلبی‌ٔرعشهبگویم ‌با ‌بگویم شعر

‌ ...‌ /‌ ‌)چیزی ‌نمانده»شعر ‌«حالی ‌صص ،۸1‌‌ ‌کتاب‌۸۱ـ

‌«(از‌باد‌تر‌شلوغ»

‌ ‌با ‌‌یها‌یفضاسازشاعر ‌و ‌از‌‌اش‌شاعرانهمتنوع رستاخیزی

شعری‌‌خواهم‌یم»و‌با‌عبور‌موج‌واراز‌سطر‌‌کند‌یمکلمات‌بپا‌

...‌ ‌چیزی ‌حداقل ‌با ‌جنبش‌«بگویم ‌خیزش‌و ‌برای ‌را ‌بستر ،

را‌‌«حداکثر‌چیز»تا‌‌کند‌یمکلمات‌وجریان‌سیال‌ذهن‌فراهم‌

ابزار‌شاعران،‌فراهم‌‌یعنی‌زبان،‌این‌ش«‌حدافل‌چیز»با‌همان‌

‌ ‌و ‌بیان ‌سطح ‌به ‌اشتراک‌‌اش‌یانگریبو ‌مخاطب‌به ‌با ‌و آورد

‌نخست‌و‌در‌سطر‌اول‌اش‌به‌ ‌ودر‌این‌سه‌سطر، ‌ابتدا بگذارد.

سپس‌در‌دو‌سطربعدش‌با‌افزونه‌‌دهد‌یم‌«اعلان»مخاطب‌یک‌

‌ ‌چون ‌‌«قلبی‌ٔرعشه»هائی ‌چیزی»و ‌مخاطب‌‌«حداقل به

‌محمولِ‌‌فرستد‌یم‌«علامت» ‌و ‌معنا ‌باردار ‌را ‌شعرش و

علامت‌زبان‌شعری،‌درچارچوب‌.‌از‌اعلان‌تا‌کند‌یمموضوعاتی‌

فرستنده‌»همان‌بحث‌ارتباط‌زبانی‌و‌فرمول‌معروف‌یاکوبسنی‌

‌گیرنده ‌ـ ‌پیام ‌زبانِ«ـ ‌قوی‌، ‌و‌‌نشانگان ‌راز ‌با ‌و ‌کرده عمل

‌شده‌و‌‌مانع‌«نثر»را‌از‌در‌غلطیدن‌به‌‌ش‌«شعر»رمزگانی‌زبان‌

‌

‌

‌ ‌کند‌یمتمایز ‌آن ‌‌«تمایز»؛ ‌نوشتار ‌سطح ‌در ‌«تمایوز»که

 .شود‌یمخوانده‌

روی‌خطوط‌صدایم‌/‌روزهایم‌پر‌‌اند‌دهیکش،‌/‌صف‌ها‌پرنده»

از‌جنجالی‌ست‌/‌‌تر‌رنگنقش‌تو،‌پر‌ //‌سیاه‌/‌سفید‌رندیگ‌یم

/‌بر‌بلوغ‌نارسغروب‌/‌و‌آسمانی‌/‌که‌‌شود‌یمکه‌در‌کوچه‌پهن‌

‌...‌یها‌بالاز‌سایش‌خیس‌ /‌ چیز‌‌هیچ»شعر‌)‌«تو‌تهی‌ست.

 )همانجا‌‌۶4،«طبیعی‌نیست

‌و‌‌هٔیرنگما ‌حال ‌همان ‌از ‌گرفته ‌رنگ ‌شاعر ‌شعری دنیای

‌زبانی ‌تجربه‌ذهنی‌ـ خلق‌موقعیت‌‌اش‌ستهیز‌هوای‌بیرونی‌و

‌و‌‌کند‌یم ‌شعر ‌بدنه ‌در ‌آشنا ‌هائی ‌المان ‌تعبیه ‌و ‌ایجاد ‌با و

‌پرسپکتیو ‌‌اش‌یذهن‌ترسیم ‌‌یا‌پنجرهناگهان ‌از‌‌کند‌یمباز و

‌ ‌گفتگو ‌به ‌تو ‌با ‌دریچه ‌و‌‌ندینش‌یمهمان ‌فضاجابجا ‌و ‌هوا و

 .نفسًِ‌شاعر‌کند‌یمو‌نَفسَ‌تازه‌‌شود‌یمعوض‌

«‌ ‌خلوت ‌بوم ‌لب ‌آفتاب ‌ام‌شدهمثل /‌ میان‌‌چمیپ‌یم.

‌که‌یها‌رهیگ /‌ ‌ظهر ‌پخش‌‌رنگارنگ /‌ ‌سیاه ‌و ‌پریده رنگ

این‌‌،‌بهکنم‌یماز‌تمام‌دلتنگی‌های‌دنیا!‌/‌و‌من‌فکر‌‌شوند‌یم

‌‌ٔزنگوله ‌که ‌‌اش‌یتنهائخاموش ‌کوچه ‌در /‌ دور‌‌یها‌باغرا

‌به‌نوازد‌یم /‌ ‌‌تر‌دهیدرکه‌هر‌بار‌چشم‌‌یا‌پنجره. را‌‌ها‌ابانیخ/

‌ ‌را ‌/‌صداها ‌/‌جائیکاود‌یمورق‌می‌زند. که‌جاده‌و‌درخت‌/‌‌.

‌ ‌آذین ‌را ‌...بندد‌یمرفتنت /‌ !»‌(‌ ‌نوبه»شعر ‌«تب ‌ص ،۶۳‌

 (همانجا

‌‌یها‌انگاره ‌را ‌مرزها ‌اما ‌روی‌‌شکند‌یمخیال ‌پرش‌از ‌با و

‌برتر‌و‌گسترده‌و‌‌شعری‌روابط‌ی«‌من‌ـ‌تو»‌ٔرابطه ‌تصاویر و

که‌مهم‌نیست‌‌ردیگ‌یمو‌به‌بازی‌‌بخشد‌یمرا‌جلوه‌‌یا‌یجهان

رنگی‌باشد‌و‌یا‌از‌کدام‌شاخه‌آب‌و‌رنگ‌گرفته‌و‌نوشیده‌‌چه

 .باشد

تو‌/‌که‌کار‌هر‌کسی‌نیست.‌/‌‌یها‌خواب‌هٔیحاشعبور‌از‌ ...

/‌که‌به‌هنگام‌عبور‌/‌‌یا‌پرندهبا‌خش‌خش‌‌«دارم‌دوست»تو‌را‌

،‌ص‌«به‌هوای‌تو»)شعر‌».‌کند‌یمجهان‌را‌در‌هوای‌تو‌/‌پر‌پر‌

 (همانجا‌1۶

زیبا‌و‌فضاهای‌عاشقانه‌ـ‌عاطفی‌به‌دنبال،‌‌ٔانگارهاین‌نگاه‌و‌

‌ ‌هوای ‌و ‌‌تر‌یجهانحال ‌خود‌‌یتر‌یاجتماعو ‌شعر ‌درونی را

‌‌کند‌یم ‌و ‌روح ‌‌یا‌هیروحو ‌بدان وقتی‌‌بخشد‌یمفراخود

‌یا‌حادثهو‌در‌تجربه‌‌اش«‌منقش‌یها‌پرسه»شاعرانگی‌شاعردر‌

بخشی‌به‌‌جان‌:چون‌جنگ‌نقش‌دیگری‌می‌زند‌بر‌پرده‌خیال

 !ردیگ‌یم‌«جان»که‌‌یا‌مؤلفهمقوله‌و‌
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/‌به‌آهوها‌/‌‌رسد‌یمدنباله‌دار‌است‌این‌جنگ‌/‌به‌ماهی‌»

روی‌دوربین‌خدا!‌‌شود‌یمخونش،‌/‌پخش‌‌کودکی‌که‌ٔچهرهبه‌

جهان‌اتفاق‌می‌افتد‌‌از‌این‌یا‌نقطهبله‌گمانم‌این‌غروب‌/‌در‌/‌

 //‌که‌به‌هزار‌آواز‌پنهان‌ها‌موزه/‌‌ها‌فرش/‌‌ها‌پرده‌هٔیحاش/‌در‌

‌دنباله‌دار‌است‌این‌جنگ‌/‌‌یها‌پرسهاز‌ /‌ منقش‌برمی‌گردد.

از‌‌تر‌کوتاهدیوار‌دنیا‌کوتاه‌شده‌است‌/‌/ دست‌من‌دراز‌نیست

پلاک،‌/‌به‌جائی‌که‌‌/‌به‌سقفی‌بی‌دود‌یمکه‌به‌کوچه‌‌یا‌هیسا

‌روی‌همین /‌ ‌انسان، ‌و /‌ ‌این‌تابلو‌است. ‌دلتنگ‌تر‌از ‌بار ‌هزار

،‌/‌گم‌شده‌ها‌تگرگو‌‌ها‌برگنیمکت‌شکسته‌/‌زیر‌بارش‌زرد‌

 (همانجا‌41ـ‌‌4۸،‌صص‌«منقش‌یها‌پرسه» شعر)‌«است.

در‌این‌شعر‌ساختمند‌و‌دارای‌چفت‌و‌بست‌محکم‌شکلی‌ـ‌

‌یها‌جنگمحتوائی‌که‌تابلوئی‌ست‌تصویری‌ومینیمال‌از‌تمام‌

‌از‌ کوچک‌و‌بزرگ‌و‌رنگ‌گرفته‌از‌خون‌تمام‌موجودات‌زنده

‌بره ‌دار‌‌آهو ‌دنباله ‌که ‌دنبال‌جنگ‌را ‌شاعر ‌کودک، ‌تا گرفته

‌ ‌خون ‌بش‌پاشد‌یماست‌و ‌ومعاصر ‌مدرن ‌جامعه ‌چهره ری،‌به

،‌ی«‌سقف»بر‌گردن‌و‌یا‌بر‌سر‌در‌‌ی«‌نام»گرفته‌و‌بی‌پلاک‌

‌به‌طور‌عام‌وسط‌‌دهد‌یمآدرس‌‌را‌«انسان» و‌پای‌انسانیت‌را

‌‌کشد‌یم ‌‌آورد‌یمو ‌نیمکتی‌گذاردش‌یمو ‌که‌‌روی شکسته

‌ ‌بمباران ‌زیر ‌زبر‌)مدام ‌شعر: ‌زیبای‌خود ‌و ‌استعاری ‌تعبیر به

‌ ‌بکش‌‌(،ها‌تگرگبارش‌زرد‌برگ‌و ‌و ‌گیردار ‌یادش‌در است‌و

ملی‌‌قومی‌ـ‌نژادی‌و‌یها‌جنگبکش‌و‌آتش‌و‌دود‌برخاسته‌از‌

‌اش‌یریتصوکه‌زبان‌‌یا‌پردهـ‌مذهبی‌و‌مرزی‌گم‌شده‌است.‌

‌اش ‌نمادین ‌خیال ‌صور ‌و ‌‌تلخ ‌واقعیت ‌یها‌جنگبازنمای

و‌هیچ‌چیزی‌‌دهد‌یمخونینی‌ست‌که‌گوشه‌و‌کنار‌جهان‌رخ‌

‌رس ‌تیر ‌ق‌از ‌آن‌شلیک‌اش‌به ‌نیست‌حتا ‌امان لب‌هدف‌در

‌محل ‌یک‌پارک‌که ‌گوشه ‌در ‌افتاده ‌نیم شادی‌و‌‌نیمکت‌دو

‌فراغت‌‌ها‌بچهبازی‌ ‌!از‌درد‌و‌خستگی‌روزگار‌هاست‌خانوادهو

‌محتوای‌تجربی‌و‌‌زبان ‌از ‌رها ‌بیانی‌شعرها ‌تصویری‌و ‌فُرم و

زبانی‌ـ‌زمانی‌‌ٔحادثهاین‌دو‌‌خود‌شاعر‌نیست‌و‌ترکیب‌ٔستهیز

‌تماتیک‌ ‌نمائی ‌رخ ‌شاهد ‌افتد ‌می ‌اتفاق ‌شعری ‌در وقتی

متفاوتی‌هستیم‌که‌از‌ژرف‌ساخت‌شعر‌فوران‌کرده‌و‌‌یها‌حس

 :و‌به‌مخاطب‌منتقل‌شود‌یمواگویه‌

‌شب‌/‌» ‌از ‌را ‌قلاب‌هیچ‌ماهیگیری‌روز /‌ ‌دیگر این‌روزها

‌بیرون‌ ‌روز ‌از ‌نسیمی‌که‌کشد‌ینمشب‌را ‌هر /‌ ‌این‌روزها، /‌ .

‌کوچ‌‌وزد‌یم ‌برده‌‌ٔپرنده/ ‌از‌یاد ‌که‌شاخه‌هارا گمنامی‌ست‌/

‌به‌آسمان‌هم‌شک‌ ‌این‌روزها /‌ ‌آن‌هنگام‌که‌‌کنم‌یماست. /

.‌/‌...‌/‌شود‌یمگم‌‌ها‌یماهو‌رقص‌‌ها‌انوسیاقزمین،‌/‌درشلوغی‌

غمگین‌است‌/‌که‌با‌بادها‌و‌/‌‌ٔپرنده‌این‌روزها،‌/‌مرگ‌فقط‌یک

مرگ‌فقط‌»شعر‌) «!چدیپ‌یم‌ها‌شاخه/‌در‌بند‌بند‌‌ها‌بادبادک

 همان‌مجموعه‌1۳ـ‌‌1۱،‌صص‌«غمگین‌است‌ٔپرندهیک‌

‌مضامین‌عاطفی‌و‌‌یها‌قاب ‌بیرونی‌با ‌تصاویر‌بکر‌و شعر‌را

از‌زیست‌ـ‌گفتمان‌شاعر‌‌شور‌و‌هیجانات‌الهام‌گرفته‌و‌برآمده

‌‌دیآ‌یم ‌پر ‌شعر‌کند‌یمو ‌به ‌شعر ‌پردازش‌این‌معناها ‌بیان‌و .

‌فضاهای‌ ‌به‌‌کند‌یم‌یا‌دوگانهمخاطب‌رادرگیر ‌را ‌زنانه ‌امر که

 .دهد‌یم‌امر‌زیبا‌گره‌زده‌و‌در‌اجرای‌شعری‌بازتاب

‌به‌‌ام‌شهیربی‌‌یها‌دست» ‌مرا /‌ ‌بر‌لب‌این‌پنجره‌بکار! /‌ را

آرامش‌همان‌سیبیدعوت‌کن‌/‌که‌به‌دست‌بی‌گناه‌تو‌چیده‌

حوای‌تو‌/‌در‌تب‌/ ها‌پنجرهشد.‌/‌گناه‌قشنگ‌من!‌/‌پشت‌این‌

 (همان‌۱۱شعر‌حوای‌تو،‌ص‌»شعر‌)‌«.سوزد‌یمسرخی‌

و‌بینش‌شاعر‌در‌احضار‌‌ناشیچگره‌زدگی‌درون‌و‌بیرون‌به‌

‌ها‌تیظرفو‌‌ها‌ظرافتزده‌و‌‌زنانه‌رنگ‌خود‌راو‌انتخاب‌کلمات‌

‌ ‌کلماتی‌چون: ‌است. ‌آمیخته ‌بهم ‌یکجا ‌«یائسه»را ،‌«گیسو»،

‌«آیینه» ‌«پنجره»،‌«گلدان»،‌«عطر»، ‌«پرده»، ‌که‌‌«ماه»، ...‌ و

‌ ‌ما ‌به ‌تصویردیگری ‌شعر ‌در ‌آنها ‌حضوری‌‌دهد‌یمبسامد از

 .متفاوت

به‌هر‌جا‌/‌‌کند‌یمبیهوده‌نیست‌که‌شبق‌گیسوانت‌/‌نشت‌»

‌بگذارم. ‌پنجرهچراغی ‌کنار /‌ ‌بماند ‌یادم ‌)‌«کاش کاش‌»شعر

 (همان‌۶99،‌ص‌«یادم‌بماند

‌زنانه‌در‌ ‌امر ‌حسیت‌دادن‌به ‌به‌تصویرسازی‌و کلماتی‌که

‌دنیای ‌و ‌بخشیده ‌برجستگی ‌و ‌تشخص ‌در‌‌شعر ‌را دیگری

 .دیگشا‌یم

‌دست‌هاست‌سال» ‌به ‌آیینه ‌که /‌ ‌‌یا‌ستادهیا، ‌تا ،‌ها‌چشم/

/‌‌هاست‌سال/‌پاها،‌جاده!‌/‌و‌من‌‌درخت‌،ها‌دستپنجره‌شوند‌/‌

‌«.کشم‌یمرا،‌/‌آه‌‌که‌در‌پریشانی‌هزار‌گندم‌و‌گیسو‌/‌آمدنت

 (۱1،‌ص‌«هاست‌سال»شعر‌)

مشترک‌به‌‌ٔنقطهرفتار‌زبانی‌و‌رفتار‌اجتماعی‌شاعر‌در‌یک‌

فرمیک‌و‌محتوای‌دنیای‌شاعر‌‌:‌شعر.‌زبان‌و‌بیانرسند‌یمهم‌

‌ ‌رسم‌شعر‌اینجا، و‌لذت‌‌کند‌یممستقل‌از‌نیت‌گذاری‌مؤلف،

 .را‌مضاعف‌و‌دو‌چندان‌ها‌مضاعف‌کشف

«‌ ‌‌یگرد‌یمبر ‌شبیه ‌نه ‌پر‌‌یا‌پرنده/ ‌شاخسار ‌بر خیس‌/

/‌که‌بی‌نفس‌در‌گوش‌‌یا‌زنگولهتشویش‌پرواز!‌/‌نه‌شبیهترنم‌

از‌هر‌چه‌باد‌و‌‌تر‌شلوغ/‌بی‌گمان‌‌یگرد‌یم.‌/‌بر‌نوازد‌یمدنیا‌

‌ ‌هیچ ‌بی ‌که ‌درختی ‌و /‌ ‌رسیدن‌‌یا‌جوانهباران ‌تند ‌تب /

‌رنگ‌/ .ردیگ‌یم /‌ ‌عبور ‌بی ‌و /‌ ‌بازگشت ‌بی ‌که /‌ ‌عطری و

‌یگرد‌یمروبه‌رو‌/‌بر‌‌ٔازکوچه/‌به‌جائی‌که‌تو‌می‌آئی‌‌دهد‌یم

‌ٔمزرعهیک‌‌ٔدهیتک‌یها‌دست/‌مثل‌لرزش‌آرام‌گندم‌زارها‌/‌بر‌

!باد‌ٔخانه/‌در‌چشم‌‌یا‌ستارهدور‌/‌یا‌لرزیدن‌قطره‌اشکی‌/‌و‌
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/‌ ‌همان ‌‌یا‌پرندهنکند ‌خوابم ‌از /‌ ‌نم ‌نم شعر‌)‌«!یگذر‌یمکه

 (۱4ـ‌‌‌۱1صص «یا‌پرندهنکند‌همان‌»

و‌ما‌را‌یاد‌‌شود‌یمبیان‌و‌جنس‌زبان‌شاعر‌جاهائی‌اروتیک‌

‌عریان‌فروغ‌ مسلط‌نرینه‌محور‌‌یها‌میپارادا‌که‌اندازد‌یمزبانِ

‌به‌چالش‌گرفته‌بود‌و‌رسم‌دیگری‌ در‌جامعه‌مردسالار‌روز‌را

 .دردنیای‌نوشتار‌زنانه‌کرد

/‌‌رسد‌یم/‌با‌قطار‌درناهائی‌که‌از‌راه‌‌یبند‌یمچمدانت‌را‌»

تخم‌بگذاری‌/‌‌میها‌گونهاست‌/‌که‌در‌شیار‌‌هر‌سال‌کار‌تو‌این

‌روزهای‌اول‌بهار ‌کنی‌به ‌فکر ‌)«... / !و که‌‌ترسم‌یم»شعر

 (همانجا‌19،‌ص‌«چشم‌بردارم

بیان‌شعری‌با‌عدول‌از‌هنجارهای‌زبان‌متعارف‌و‌معیار،‌کد‌

‌علامت‌هائی ‌نشانگان‌و ‌از ‌محورهای‌‌گذاری‌شده ست‌که‌در

‌ ‌طولی‌و ‌کلامی‌و ‌مخاطب‌‌اش‌یعرضآوائی‌ـ و‌‌فرستد‌یمبه

 .شود‌یممؤلف‌جریان‌ساز‌امر‌تأویل‌‌مستقل‌از‌نیات

‌ام‌کردهچه‌طعم‌تلخی‌دارد‌غرق‌در‌نبودنت‌/‌انگاری‌هوس‌»

/‌که‌یک‌امشب‌را‌شیربنوشم‌/‌و‌خودم‌را‌لاجرعه‌به‌خواب‌بزنم‌

‌ ‌می‌ها‌خواب/ /‌ ‌ندارند ‌دیوار /‌ ‌ندارند ‌در ‌روحت‌‌که گویند

‌از‌دیوارها‌‌یا‌پرنده ‌از‌‌گذرد‌یمست‌/ ‌تا‌کمر‌ها‌پنجره/ /‌ ...‌ /‌ !

/‌به‌درختان‌سر‌کوچه‌بگو‌‌پریشان‌یها‌خوابنکرده‌این‌‌راست

‌ ‌آوازترین ‌خوش ‌/ ها‌پرنده/ ‌یها‌قفس‌نیتر‌تنگساکن

 (همانجا‌۳4ـ‌‌۳1،‌صص‌«طعم‌تلخ‌دهان»شعر‌)‌«.اند‌جهان

و‌بندی‌از‌یک‌شعر‌محکم‌‌یا‌گزارهگاه‌در‌‌ها‌رابطهاین‌رّد‌و‌

 .و‌زیبا‌گره‌بسته‌شده

‌رد‌» /‌ ‌تو، ‌نیستم‌ولی‌تکه‌هائی‌از ‌سر‌‌اند‌انداختهپروانه بر

‌ ‌بر ‌آن‌هنگام‌که‌‌یها‌شاخهانگشتانم‌/ ‌باران‌/ ‌برف‌و ‌از لبریز

‌اولین‌‌شود‌یم/‌سرخ‌‌شیها‌شکوفه ‌...‌ٔبوسهبا /‌ شعر‌)‌«بهاری!

 (همان‌۱1ص‌‌«فرو‌افتاده‌ٔپروانهاین‌»

روحیه‌و‌رابطه‌عمومی‌حاکم‌بر‌شعر‌اینجا‌هم‌بر‌شعرهای‌

‌باد‌تر‌شلوغ»‌ٔمجموعه ‌خط‌‌حاکم‌«از ‌و ‌الهام ‌شاعر ‌به ‌و بوده

‌دهد‌یم ‌‌ٔرابطه: ‌بینِ ‌‌«من‌ـ‌تو»بین‌سوژه‌ـ‌ابژه، ‌یا‌رابطهو‌...

که‌شکل‌و‌بیان‌شعری‌را‌به‌

‌ ‌خطابی ‌از‌‌برد‌یمحالت یا

‌ ‌در ‌خطابی و‌‌آورد‌یمحالت

‌شاعران‌ ‌درکار ‌ناخواه خواه

ئی‌‌«تو».‌کند‌یم‌«توگویانه»

‌و‌ ‌ناپذیر ‌نام ‌مخاطبی و

‌نوشتار‌ ‌در ‌حاضر همیشه

وغایب‌در‌معنا‌که‌یک‌تجربه‌

‌و‌ ‌هیجانی ‌عاطفی، حسی،

و‌شاعر‌آن‌را‌درخود‌و‌کارش‌عمومی‌‌کند‌یمخاص‌را‌بار‌شاعر‌

 .و‌حتا‌جهانشمول

این‌آلبوم‌را؟‌از‌چه‌عکس‌هائی‌پر‌کنم‌/‌تو‌که‌خندیدی‌/‌»

‌از‌تو‌فقط /‌ ‌و‌همین‌یک‌لبخن/ دلم‌سرخ‌شد. د‌خاکستری‌/

‌کافی‌ست. /‌ ‌)‌«نگاتیوهای‌سوخته ‌‌۳۸ص‌،«این‌آلبوم»شعر

 (کتاب

 :و‌یا

‌به‌» ‌تو ‌از ‌که ‌حسرت‌گل‌هائی‌ست‌/ ‌از ‌پر /‌ این‌پنجره،

کاغذی‌/‌که‌در‌هنگامه‌پر‌‌یها‌گل‌/‌مثل‌همین‌اند‌ماندهیادگار‌

نه‌آن‌چنان‌که‌/ یا‌رفته.‌/‌تو‌شود‌یمشر‌و‌شور‌باران‌/‌مچاله‌

‌‌ها‌قاصدک ‌روحت /‌ ‌گویند ‌‌یا‌پرندهمی ‌که را‌‌ها‌لهیمست

‌پخش‌‌شکند‌یم ‌را ‌تو ‌وبوی ‌از‌‌کند‌یم/ ‌که /‌ ‌هوائی ‌شطِ بر

‌ ‌هزاره ‌گذرد‌یمخواب /‌ ‌و‌‌که‌هاست‌سال. /‌ ‌پنجره ‌به نگاهم

‌به‌ /‌ ‌بادی، ‌کاش‌تند /‌ ‌افتد. ‌می ‌اتفاق ‌شب ‌هر ‌که /‌ توفانی

‌ ‌‌خورد‌یمپنجره ‌که ‌دستی‌/ ‌و ‌گلدان‌سفالی‌/ ‌به ‌یها‌اشک/

‌کند! ‌پاک ‌را ‌)‌«روبرویت ‌«یا‌تورفته»شعر ‌صص ،4۶‌‌ ‌49ـ

 (همانجا

‌مخاطب،‌ ‌با ‌دار ‌شیوه ‌چنین ‌شعرهائی ‌در ‌شاعر مکالمه

‌‌ها‌یتداع ‌بسیار ‌‌کند‌یمرا ‌تا‌‌بخشد‌یم‌دیگری‌یها‌هیلاو که

‌ ‌همراهی ‌بر‌‌ٔهمدلانهمدتها ‌و ‌داشته ‌خود ‌با ‌را خوانندگان

،‌زمان‌و‌مکان‌و‌اش‌هیسوو‌تأثیر‌وتأثرات‌واحد‌و‌چند‌‌زدیانگ‌یم

 .شناسد‌ینمآحاد‌

/‌بی‌خیال،‌‌«دوستت‌دارم»همین‌وقت‌/‌همین‌جا‌/‌گفت:‌»

‌ ‌این‌ها‌زمستان/ ‌‌گاهی‌/ ‌پر ‌را ‌پای‌دیروز ‌رّد ‌«.کنند‌یمگونه

 ا(همانج‌۱1،‌ص‌«رد‌پای‌دیروز»شعر‌)

،‌«از‌باد‌تر‌شلوغ»خانم‌سلبی‌ناز‌رستمی‌شاعر‌مجموعه‌شعر‌

‌بهو‌در‌همین‌دفتر‌مورد‌ تعبیر‌قشنگ‌خود‌در‌یکی‌از‌‌بحث،

‌ ‌شعر‌‌خواهد‌یمشعرهایش ‌و ‌ایشان ‌شعرگوئی ‌و ‌بگوید شعر

ارزش‌گذارانه،‌که‌ما‌‌یها‌سنجهخوانی‌مااز‌آن،‌فارغ‌از‌نیات‌و‌

‌ریز‌و‌درشت‌کردیم، گیرا‌هست‌‌آنچنان‌اینجا‌فرازهائی‌اش‌را

‌عاطفی‌و‌حسّیت‌و‌‌یها‌لحظهاش‌و‌برخوردار‌از‌لطافت‌و‌ نابِ

ما‌را‌در‌خاتمه‌خوانش‌خود‌وسوسه‌و‌دعوت‌‌شعری‌کهتخیل‌

‌‌کند‌یم ‌اش: ‌بخوانیم ‌سر ‌از ‌و ‌برگردیم در‌‌را‌ها‌نگفتهکه

‌دهد‌یمحالا‌که‌نگاهت‌/‌لبخندت‌/‌طعم‌آفتاب‌ / ...»!ها‌گفته

 /‌و‌دستانت‌آغشته‌به‌رنگین‌کمان

/ ‌ ‌شعرهای ‌تلاوت ‌‌ام‌نگفتهبه ‌شعر)»برگرد. ‌تو‌« وقتی

 ■ (11از‌باد،‌ص‌‌تر‌شلوغ،‌مجموعه‌«یرو‌ینم
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 «پور هرمز علی»خوانش سه شعر از   

‌«ایوب‌کیانی»‌
 

آنچه‌قلمی‌شده‌است‌حاصل‌کنکاش‌درزوایای‌سه‌شعر‌از‌

‌‌است.‌"هرمز‌علیپور"و‌مؤثر‌ایران‌‌شاعر‌نامدار

هرمز‌واژگان‌پاییز.‌جوانی.‌دگرگونی.‌زوال.‌«‌پایان».‌در‌شعر‌۶

رمز.‌چشم‌مرموز‌و‌بن‌بست‌و‌مرور‌زمان‌برجسته‌و‌حامل‌پیام‌

‌شعری‌شاعرند.

است‌با‌شعر‌و‌‌برخوردی‌«..الفبا».‌شعر‌1

‌شاعر‌ ‌مقاصد ‌دربرگیرنده ‌که ‌ناتوان الفبای

‌در ‌وعاجزند. ‌بودن‌‌نیستند ‌گرفتار ‌و بند

‌ ‌بواسطه ‌ساختن‌هایش‌گذشتهشاعر ‌منزل .

‌بی‌پنجره؟‌ ‌دیوار ‌خرم. ‌و ‌سبز ‌کشتزار ‌در ‌تجسم‌خانه ‌ابر. در

‌پنهان‌کرده.‌حقیقت‌غلاف‌در‌سکوت.‌پیش‌ ابری‌که‌ستاره‌را

‌ ‌آب‌داده.. ‌مانده..‌های‌حدسگویی‌های‌به ‌کوه به‌‌تحویل‌در

چیزرا‌به‌جهنم‌زدن‌وخستگی‌‌همه‌شعر..‌ناتوانی‌چشم‌سفید..

‌.باشد‌میوملال‌شاعرانه...حامل‌پیامی‌چند‌گانه‌

۸‌ ‌شعر ‌در ‌مربع». ‌خاموشی.‌«. ‌بهار ‌شدن ‌سپری ترکیبات

‌برای‌مرگ ‌سکوت.یافتن‌دلیل‌محکم ‌گلی‌که‌شب‌جدی‌... ..

‌و‌مربع‌ریزد‌میاست‌و‌اشک‌ ‌حضور‌کودکان... ‌آرام.. ‌خیال‌نا ..

‌...اند‌شدهپارچه‌و‌مرتبط‌‌کی‌نشینی‌شاعر...‌در‌آفرینش‌شعر؛

تاب‌است‌دچار‌رمزوارگـی‌اسـت‌گـاه‌‌‌‌‌الف:‌شعر‌هرمز‌خود‌بی

و‌گاه‌خواننده‌بر‌سـر‌دسـت‌‌‌‌ماند‌میکلمات‌سرد‌است‌خواننده‌

امـا‌در‌پـیچ‌و‌خـم‌همـین‌‌‌‌‌‌شـود‌‌مـی‌کلمات..‌خواننده‌بی‌تـاب‌‌

کلمات‌است‌کـه‌در‌چمبـری‌از‌معـانی‌دقیـق‌و‌حسـاب‌شـده‌‌‌‌‌‌‌

پاییز‌در‌شعر‌پایان‌همسـنگ‌همـه‌چیـز‌‌‌‌..‌کلمه‌شود‌میگرفتار‌

..‌اعتـدالین‌‌...‌پیـری...‌مـلال‌‌...‌رنـگ‌زرد‌..‌پریشـانی‌.شاعر‌است.

.‌گیـر‌‌...‌زوال....‌کراهت‌در‌تن‌دادن‌بـه‌اجبـار‌‌..‌مدرسه.پاییزی.

..‌...‌نرسیدن‌به‌بهار..‌فصل‌کـوچ‌.کردن‌وسط‌زمستان‌و‌تابستان

شـعر‌‌»؛‌و‌انفعال‌حیـات‌را‌در‌خـود‌تابانـده‌اسـت...‌بـه‌عبـارت‌‌‌‌‌‌

‌«حجم

گرفتاری‌و‌سرانجامی‌رمز‌آلود‌با‌از‌دست‌دادن‌جوانی‌با‌حالی‌

‌....منقلب‌مانده‌در‌چنگ‌خزان

‌انزوا‌ ب:‌در‌شعر‌الفبا‌چالشی‌درونی‌به‌روایت‌در‌آمده‌است.

که‌تمام‌‌ای‌گذشتهگزینی‌و‌حسرت‌بر‌تمام‌گذشته‌شاعر‌است.‌

‌ ‌نگری‌و ‌بن‌بستی‌بی‌‌های‌حدسآینده ‌وبه ‌عقیم‌مانده شاعر

امان‌رسیده‌است...‌تحسری‌که‌قامت‌شعر‌و‌الفبا‌توان‌گفتنش‌

‌و‌در‌‌کرد‌میفرض‌‌که‌شاعر‌سبز‌و‌آبادانش‌ای‌خانهرا‌ندارد.‌

‌

.‌بیند‌میجستجویش‌بوده‌به‌دست‌باد‌و‌باران‌و‌توفان‌اشکش‌

و‌‌کند‌می‌و‌بر‌مزارع‌سرسبزی‌که‌برای‌خود‌متصور‌بوده‌مویه

‌‌نالد‌می ‌روشنای ‌که ‌ابری ‌جز‌‌ها‌ستارهاز ‌راهی ‌و ‌پوشانده را

.‌با‌افسوسی‌غیظ‌و‌غضبش‌بیند‌نمیصبوری‌در‌پیش‌پای‌خود‌

‌گفتن؛ ‌با ‌‌جهنم؛‌به‌را ‌بغض‌‌کند‌میآشکار و

‌ ‌به ‌را ‌خورده ‌زده‌‌های‌نفسفرو بی‌تاب‌گره

‌است...

گلایه‌و‌‌ضمن‌«.دلیل‌محکم»در‌شعر‌‌-ج

‌ ‌و ‌شاعرانه ‌سلوکی ‌طی ‌شاعر ‌حتماًشکوا،

‌رمزآلودگی‌ ‌برابر ‌در ‌وی‌را ‌که ‌شهودی‌دست‌یافته ‌به عارفانه

‌سکوت‌ ‌به ‌است ‌زوال ‌و ‌فنا ‌به ‌محکوم ‌که ‌پیرامنش جهان

‌سکوت؛ ‌کردن ‌اختیار ‌و ‌عارفانه ‌نشینی ‌مربع ‌است.. ‌واداشته

شاعر‌به‌تنگ‌آمده‌را‌آرام‌کرده‌است..‌او‌در‌این‌سه‌شعر‌‌گویی

‌ ‌در ‌هرسه‌شعر ‌اطرافش‌دارد. ‌یک‌نگاهی‌بی‌تاب‌به برگیرنده

‌مربع...‌ ‌شعر ‌که ‌نکته ‌این ‌در ‌تفاوت ‌با ‌است ‌شعری هویت

شاعر‌قدری‌در‌فرمانش‌آمده‌و‌تاملش‌را‌برمرگ.‌‌های‌سرکشی

‌ ‌سکوت‌‌ٔپدیدهاین ‌به ‌را ‌او ‌و ‌کرده. ‌انگیخته ‌حتمی ‌و قطعی

‌■ .کشیده‌است

‌

‌

‌

‌

تاب است  شعر هرمز خود بی
دچار رمزوارگی است گاه کلمات 

 ماند. سرد است خواننده می
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 «نشین‌هوشنگ بادیه»شعر  ٔدرباره  

‌«بهزاد‌خواجات»‌
‌

‌چشم‌ ‌و ‌تثبیت‌شود ‌شعر، ‌دفتر ‌سه ‌دو ‌شاعری‌با وقتی‌که

شاعران‌زمان‌را‌بچرخاند‌به‌سمت‌خود،‌وقتی‌که‌اینک،‌قریب‌

سی‌و‌چند‌سال‌از‌پس‌مرگش،‌ضرورتی‌است‌برای‌بازبینی‌او‌

و‌کار‌او‌و‌سرانجام‌وقتی‌که‌در‌تمام‌جریان‌شناسی‌های‌شعر‌

اغماض‌و‌نامی‌است‌غیر‌قابل‌‌"هوشنگ‌بادیه‌نشین‌‌"امروز،‌

‌‌آید‌یم ‌همیشه ‌آید‌یمو ‌جز ‌نامی ‌اگر ‌که ‌است ‌وضعیتی ،"‌

داشته‌باشد‌تنها‌یک‌چیز‌است:‌رواداری‌صدایی‌منفرد‌‌"اصالت‌

‌در‌سمفونی‌شعر‌امروز.

بسیاری‌‌یها‌چهره‌(ادبیات‌معاصر‌)مؤکدادر‌تاریخ‌ادبیات‌ما‌

که‌با‌تظاهر‌به‌پریشانی‌و‌جنون‌آرایی‌در‌حال‌و‌قال،‌‌اند‌بوده

‌اند‌یراندهگهکی‌در‌میان‌دوستان‌ترتیب‌داده‌و‌بازار‌گرمی‌خانقا

‌واگشایی‌ینشانآتشکسانی‌که‌شعر‌و‌سطرهای‌‌اند‌بودهو‌هم‌ ،

‌که ‌روح، ‌آرامشی‌هم،‌‌دملی‌است‌از ‌برون‌ریزی‌دردناکش، با

‌بادیه‌نشین‌از‌همینکند‌ینمعاید‌ ‌ارباب‌تخیلی‌‌. دسته‌است:

و‌خاکسترش‌‌ددرخش‌یممحزون‌که‌نبوغ‌رعد‌آسایش‌یک‌باره‌

یا‌لااقل‌صاحبش‌)و‌این‌نبوغ‌آن‌چنان‌بی‌مهار‌است‌‌کند‌یم

‌خواسته ‌‌(چنین ‌به ‌را ‌او ‌شعر ‌وهم ‌زندگی ‌هم بی‌‌ٔورطهکه

‌آشفتگی‌ ‌نشین‌کشاند‌یمسرانجامی‌و ‌بادیه کامل‌یک‌‌ٔنمونه.

شاعر‌فطری‌است‌که‌با‌نظم‌و‌برنامه‌و‌سامانی‌درونی‌و‌بیرونی‌

‌شود،‌اما‌نتوانست.‌‌یاییرؤیک‌یدا...‌‌توانست‌یم

‌ ‌استقرار ‌عدم ‌زندگی‌و ‌نوع ‌‌اش‌یشتیمعهم و‌‌داد‌ینماجازه

‌که‌‌یا‌خلاقهتوجهی‌به‌تمرکز‌در‌کار‌‌هم‌ناتوانی‌یا‌لااقل‌بی

‌

ژنتیک‌و‌‌"شاعری‌‌تر‌یشب،‌هایش‌ییتوانا،‌او‌را‌با‌تمام‌کرد‌یم

‌‌"مولد‌ ‌و ‌بود بودن‌‌مؤلف‌ینا‌."‌مؤلف‌"شاعری‌‌تر‌کمکرده

‌بلکه‌‌ٔعرصهنی‌حضور‌در‌به‌مع‌لزوماً نقد‌و‌نقد‌نویسی‌نیست،

‌و‌ ‌خلاقیت ‌برای ‌است ‌برنامه ‌با ‌و ‌تئوریک ‌ذهنی داشتن

بناچاری‌که‌شاعری‌را‌از‌دیگر‌هم‌عصرانش‌متمایز‌‌های‌ینوآور

‌این‌کند‌یم ‌بکند. ‌باید ‌یا ‌‌مؤلف، ‌و ‌تابلو دقیق‌‌یا‌نگارهبودن،

‌ ‌انجام ‌که ‌کاری ‌از ‌داری‌شاعر و‌‌دهد‌یماست‌برای‌سررشته

‌ٔهوشمندانهو‌انجام‌نداده،‌دکترین‌حرکت‌‌توانسته‌یمکاری‌که‌

‌او.‌

شاعری‌که‌آوانگارد‌باشد‌باید‌به‌مقتضیات‌پیشرو‌بودن‌تن‌در‌

دهد‌و‌خود‌را‌در‌این‌حیطه‌تجهیز‌کند.‌تخیل‌صرف،‌بی‌توجه‌

‌لق‌ ‌عمارت‌شعر، ‌تسجیل‌سنگ‌بنای ‌تثبیت‌و ‌مهارت‌در به

از‌امروز‌خود،‌‌توانست‌یمکاری‌و‌خسران‌است‌و‌شاعری‌را‌که‌

که‌در‌آن‌جا،‌نیمی‌‌فرستد‌یمباشد،‌به‌فردایی‌‌تر‌یشبدو‌برابر‌

‌از‌اکنون‌خویش‌است.

سه‌دفتر‌شعر‌در‌کارنامه‌دارد:‌یک‌‌ظاهراًهوشنگ‌بادیه‌نشین‌

یدا...‌‌ٔمقدمه،‌با‌۶۸۸1)طبیعت‌‌ٔچهره‌–و‌‌-(۶۸۸4)قطره‌خون‌

‌‌–‌(یاییرؤ ‌‌–و ‌)آتش‌تلخ ‌‌۶۸۸1شعرهای ‌چاپ‌۶۸41تا ،

.‌در‌ضمن‌او‌یک‌پای‌(کاظم‌سادات‌اشکوری‌ٔمقدمه،‌با‌۶۸۳9

‌‌ها‌جنگثابت‌ ‌خود ‌روزگار ‌مجموعه‌شعرهای‌آوانگارد نظیر‌)و

‌‌"جگن‌‌"جنگ‌ ‌‌"و ‌دیگر ‌‌("شعر شاعران‌‌تر‌یشباست‌که

(‌یگانیان).‌سرانجام‌بادیه‌نشین‌کنند‌یمحجم‌و‌موج‌نو‌را‌حلقه‌

نیست:‌جسدی‌که‌صبحگاه‌‌اش‌شاعرانهتبار‌،‌کم‌از‌شعر‌و‌هم

‌ ‌آغوش‌یک‌درخت‌پیدا ‌در ‌مرگی‌شود‌یمخشک‌شده ‌تأمل،

‌یک‌عمر.‌ٔعصارهبرانگیر‌و‌تابلویی‌بی‌نظیر‌از‌

‌ ‌شدم ‌نشین‌آشنا ‌بادیه ‌شعر ‌با ‌که ‌ابتدا ‌همان ‌یداًشدمن‌از

‌ ‌شعر‌کردم‌یمحس ‌این ‌‌که ‌و ‌بیان ‌و ‌زبان ‌این ‌یفضاهاو

‌ ‌‌دانستم‌ینمخاصش‌برایم‌آشناست‌اما گذشت‌تا‌‌ها‌مدتچرا.

مابازای‌این‌شباهت‌اندک‌اندک‌برایم‌آشکار‌و‌آشکارتر‌شد.‌بله!‌

و‌هوشنگ‌ایرانی!‌شعر‌بادیه‌نشین‌سخت‌یاد‌آور‌نیماست‌‌نیما

‌:ها‌صفتبه‌خصوص‌در‌نحو‌و‌به‌کارگیری‌ضمایر‌و‌

مرغ‌جنگل‌آشیانش،‌خواب‌/‌خواب،‌کوهستانش‌را‌مهتاب‌/‌...‌

‌ومه‌مار‌خفته‌نامعلوم/‌راه،‌از‌این‌ک

‌روی‌ ‌نگاهش‌به ‌زد ‌او /‌ ...‌ ‌کوه ‌هر ‌تا ‌دره، ‌هر ‌تا ‌رود ‌هر تا

‌جنگل‌نزدیک‌یها‌کندهاستخوان‌
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‌(۳۶ص‌‌–آتش‌تلخ‌)شاید‌استخوان‌دست‌یا‌اش‌پاست...‌

‌و‌ ‌تر ‌بسامان ‌نشین، ‌بادیه ‌به ‌نسبت ‌نیما ‌زبانی ‌رفتار البته

شباهت‌بادیه‌نشین‌‌اما‌.رسد‌یمبه‌نظر‌‌تر‌منضبطو‌‌تر‌یدهتراش

از‌حیث‌سوررئالیسم‌موجود‌در‌نگاه‌‌تر‌یشببه‌هوشنگ‌ایرانی‌

با‌تاکید‌بر‌‌کند‌یماوست‌که‌فضاهایی‌غریب‌و‌نا‌متعارف‌خلق‌

‌ ‌ایرانی ‌نگاه ‌که ‌نکته ‌نشین‌‌تر‌یدیتجراین ‌بادیه ‌نگاه است‌و

مصادیق‌عینی‌و‌حتا‌گاه‌اجتماعی‌را‌بالکل‌به‌تلاطم‌روح‌خود‌

است‌و‌از‌‌"‌تر‌زبان‌"ین‌رو‌زبان‌شعرش‌از‌ایرانی‌و‌از‌ا‌بازد‌ینم

‌نشین‌هم‌درست‌ ‌بادیه ‌اما ‌ندارد، ‌فارسی‌انقطاع فرهنگ‌شعر

که‌در‌شعر‌آن‌عصر‌عنصر‌‌–‌(شبه‌جمله)مثل‌ایرانی‌از‌اصوات‌

‌:برد‌یم‌ها‌بهره‌–چندان‌رایجی‌نیست‌

‌از‌ ‌دهکده ‌سگان ‌بوق ‌تا ‌صبح ‌از روزها

‌ ‌‌کاهید‌یمخویش ‌ستبر ‌بر ملعون‌‌ٔینهس/

‌افزود‌یمخوک‌مرگ‌

‌آید‌از‌گمی‌فریادی - /‌ ...‌ از‌‌هاپ!

 شب‌یها‌مرداب‌شود‌یمکه‌جاری‌‌ها‌سگ

با‌هیاهویی‌که‌از‌آتشفشان‌شب‌نشین‌باغ‌

‌،‌به‌هم‌آمیخته‌چون‌رنگ:خیزد‌یم

‌ /‌ ‌/هوی! ‌هاپ! /‌ ‌اوهوی! /‌ ‌هن!....‌_هاپ!

‌(۳۸ص‌‌–آتش‌تلخ‌)

و‌البته‌بی‌شک‌شعر‌بادیه‌نشین‌از‌شعر‌ایرانی‌از‌نظر‌اندیشه‌

‌جریان‌ ‌دو ‌از ‌نشین‌خروج ‌بادیه ‌مهم ‌کار ‌است. ‌پربارتر بسیار

‌یعنی‌زبان‌و‌بیان‌نمادینی‌که‌از‌ رایج‌در‌شعر‌آن‌برهه‌است،

:‌شعر‌رمانتیک‌کند‌یمو‌دو‌شاخص‌مهم‌پیدا‌‌شود‌یمنیما‌آغاز‌

ین‌گر‌چه‌گاهی‌دنباله‌رو‌و‌سمبولیسم‌اجتماعی.‌شعر‌بادیه‌نش

گاهی‌هم‌با‌سیری‌منفرد‌از‌این‌دو‌غول،‌‌همین‌فضاهاست‌اما

‌ ‌‌تکاند‌یمشانه ‌شگردهایی ‌با ‌دیالوگ‌)مثلاًو ‌از به‌‌(استفاده

،‌جز‌این،‌شعر‌بادیه‌نشین‌کند‌یمموفق‌دست‌پیدا‌‌ییها‌تجربه

‌یقاًدقمیل‌وافری‌به‌احضار‌عناصر‌مدرن‌به‌شعر‌دارد‌و‌این‌کار‌

‌سیر ‌‌در ‌موجبیت‌پیدا ‌او ‌خود ادبیت‌با‌‌یقتلف‌.کند‌یممنفرد

در‌کار‌طاهره‌‌عناصر‌مدرن‌با‌چاشنی‌شطح‌و‌شهود‌البته‌بعدها

‌ ‌اعلای‌خود ‌حد ‌به ‌این‌تلاش‌‌رسد‌یمصفارزاده ‌از ‌نشانی اما

‌در‌هوشنگ‌بادیه‌نشین‌قابل‌رویت‌بوده‌است:‌تر‌یشپ

‌‌های‌یترینو‌_ ‌گچ ‌در /‌ ‌را ‌ونوس ‌اند‌گرفتهلوکس‌فروشان

‌خرم‌یمو‌سیگار‌‌فروشم‌یم/اینک‌/‌تجلیل‌

‌–همان‌)ما‌را‌در‌این‌معامله‌یاری‌کننده‌کیست؟‌/‌چرچیل؟‌

‌(۶11ص‌

به‌طور‌کلی‌شعرهای‌بادیه‌نشین‌در‌چند‌بخش‌قابل‌بررسی‌

او‌و‌بالطبع‌انسان‌معاصر‌‌های‌یشانیپرشعرهای‌انفسی‌که‌‌است:

 .گذارد‌یمرا‌به‌نمایش‌

اجتماعی‌‌ییها‌مؤلفهئز‌شعرهای‌اومانیستی‌که‌گاه‌حا -۶

‌یها‌خصلتاست‌و‌گاه‌با‌کلان‌اندیشی‌و‌کلی‌نویسی‌به‌یکی‌از‌

 .جوید‌یممهم‌اشعار‌رمانتیک‌تأسی‌

‌او‌‌ای‌یانیهبشعرهای‌ -1 ‌جایگاه ‌انسان‌و ‌از ‌دفاع ‌در که

 .کند‌یمگاه‌به‌شعار‌میل‌

‌مضمون‌ -۸ ‌بیان‌و ‌حیث‌زبان‌و ‌از شعرهای‌تجربی‌که

 .دهد‌یمخود‌توجه‌نشان‌‌ٔزمانهآوانگارد‌‌های‌یانجریابی‌به‌

‌هم‌از‌شاعران‌ٔیزهممشاید‌وجه‌ ‌"‌شعر‌بادیه‌نشین‌که‌او‌را

‌ ‌‌"متعهد ‌نگاه ‌شاعران‌‌دارد‌یمدور ‌از ‌هم و

‌ ‌وجه ‌همین ‌باشد،‌‌ٔدوگانهآوانگارد شعرش

نگاه‌و‌نوع‌بیانی‌تازه‌دارد‌و‌‌ٔیهزاوشعری‌که‌

‌اهمیت‌ ‌ساختار ‌و ‌فرم ‌به ‌هم ‌و هنجارشکن

‌‌دهد‌یم ‌چه ‌آن ‌به ‌عین‌حال ‌در ‌گوید‌یمو

‌بر‌خلاف‌آرای‌‌هم‌نگران‌است ‌های‌یانجرو

‌(شعر‌حجم‌و‌موج‌نونظیر‌)آوانگارد‌آن‌عهد‌

‌ بلوغ‌‌البته‌.جوید‌ینماز‌مسائل‌اجتماعی‌تبرا

‌ ‌بزنگاه ‌به ‌مقرون ‌نشین ‌بادیه ‌‌1۳شعر ‌و‌‌۶۸۸1مرداد است

فضای‌مختنقی‌که‌بی‌اعتنایی‌به‌روزگار‌و‌مسائل‌آن‌را‌مشکل‌

خود‌هم‌چنان‌در‌این‌نوسان‌‌یشعراما‌او‌تا‌پایان‌عمر‌‌کند‌یم

شعر‌‌"که‌بعدها‌‌یشعر‌.ماند‌یمو‌باقی‌‌کشد‌یمدامنه‌دار‌نفس‌

‌‌"شکست‌ ‌نصرت‌رحمانی‌‌شود‌یمخوانده ‌اخوان‌ثالث‌و ‌در و

‌ ‌‌یابد‌یمقوام ‌پیش ‌‌رود‌یمو ‌نشین ‌بادیه ‌در ‌دلیل‌‌–اما به

‌.کند‌ینمهرگز‌مجال‌تثبیت‌پیدا‌‌–خلجان‌های‌شدید‌روحی‌

بیاید‌و‌کتابی‌باز‌کند‌و‌شعری‌‌یتر‌جوانو‌اکنون‌اگر‌جوانی،‌

گ‌بادیه‌نشین‌شاید‌چندان‌چیزی‌در‌آن‌نیابد‌بخواند‌از‌هوشن

‌به‌خود‌درنگیرد‌اما‌در‌‌ٔیقهسلو‌به‌هیچ‌قسم،‌ ‌ییها‌کتاباو‌را

‌ ‌‌ٔدربارهکه ‌نوشته ‌امروز ‌بادیه‌شود‌یمشعر ‌هوشنگ ‌از ‌باید ،

‌هر‌ ‌در ‌که ‌بربخوریم ‌او ‌از ‌سطری ‌به ‌گفت‌که ‌قدر ‌به نشین

‌نقشی‌سترگ‌است:‌یا‌زمانه

‌بازگوی‌‌ها‌کوپه ‌ما ‌سرعت /‌ ‌فکر ‌و ‌سکوت ‌و ‌سیگار ‌دود را

‌روزگار‌ماست

‌ماست...‌گریزد‌یم ‌قطار ‌و ‌ما ‌با ‌باد /‌ ‌)‌دشت ص‌‌–همان

۶94)■‌

 

کار مهم بادیه نشین خروج از دو 
جریان رایج در شعر آن برهه 
است، یعنی زبان و بیان نمادینی 

شود و دو  یمکه از نیما آغاز 
کند: شعر  یمشاخص مهم پیدا 

 رمانتیک و سمبولیسم اجتماعی.
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 «كیا‌لیلا كیانی»نگاهی به شعرهای  

‌«پرویز‌حسینی»اثر‌‌
 

 شعر معاصر با لیلای
‌بیست‌های‌فلوکستین‌مثل

‌کیا‌کیانی‌لیلا‌شعر‌مجموعه

‌نشر‌شمشاد‌مشهد‌۱4اول‌‌چاپ

‌یا‌پرنده‌همیشه‌زن‌و»

‌ها‌برف‌لابلای‌که

‌زند‌می‌خواب‌رابه‌خودش

‌کند‌خیال

‌«است‌هنوزگرم‌اش‌جنازه

‌‌(.19ص‌‌‌۶9)از‌شعر‌شماره

‌لیلا‌کتاب‌اولین ‌با‌‌کیا‌کیانی‌شعر ‌را ما

‌شعرهایش‌که‌کند‌یم‌شناآ‌جنوبی‌شاعری

‌صمیمی‌عاطفی‌اقلیمی ‌هوای‌مثل‌و

از‌شعرها‌‌یا‌پارهدر‌‌هرچند‌.است‌زادگاهش

‌جنوب ‌زنی‌کشد‌یم‌سرک‌جهان‌جای‌همه‌به‌از ‌از ‌سخن‌و

با‌‌که‌زنی‌.است‌عالم‌زنهای‌همه‌مصداق‌که‌گوید‌یم

‌مظلومیت‌.شود‌یم‌زاده‌معصومیت ‌و‌غریبانه‌کند‌یم‌زندگی‌با

‌تا‌سیبهایش‌را‌واگذاشته‌بهشت‌در‌حالی‌که‌رود‌یم‌از‌دنیا

‌.ببخشد‌آدم‌به‌را

‌رابرگردان‌پاهایت»

‌زنی‌ٔنرفته‌های‌ازدلشوره

‌برگرد

‌ام‌ازشناسنامه‌هذیی‌باتکه

‌مرزها‌را‌بکش‌خط

‌«عزیزم‌نبودیم‌سرزمین‌مابی

‌(‌4ص‌۶)شعر‌

از‌‌٬ماریانا‌تا‌گودال‌از‌زاگرس‌است‌نگران‌شاعری‌کیا‌کیانی

‌٬از‌خزر‌تا‌خلیج‌.عروسکی‌و‌بمبهای‌تا‌کودکها‌و‌پلاک‌جنگ

‌...و

‌درمان‌هم‌بیست‌های‌فلوکستین‌حتا‌را‌اش‌زنانه‌افسردگی‌

‌:کند‌ینم

‌لیلا

‌لیلا

‌

‌

‌

‌لیلا

‌...نسکافه‌توی‌پیچد‌یم‌اش‌دیولنگی

‌کشد‌یم‌مرا‌در‌خود‌که‌توست‌چشمهای

‌‌19های‌فلوکستین‌شبیه

‌«بگیرند‌راپس‌یمها‌خنده‌اند‌داده‌قول‌که

‌تأکید‌کیا‌کیانی‌که‌واشیایی‌واژگان٬عناصر ‌آنها دارد‌‌بر

زنها‌‌ٔیدهکشو‌زجر‌‌عاطفی‌هستند‌و‌لحن‌زنانه‌های‌بیشتر‌توتم

یا‌دختر‌‌یا‌معشوق‌٬مادر‌در‌مقام‌چه‌.با‌خود‌دارد‌جا‌را‌همه

‌.یا‌الهههر‌‌...یا

‌٬بغض‌٬روسری‌٬مانند‌پیراهن‌کلماتی

‌٬گریه‌٬گاز‌اجاق‌٬آشپزخانه‌٬عروسک

‌...و‌و‌بادبادک‌کودک‌٬زن‌٬عطر

‌یا‌گونه‌که‌عاطفی‌شدت‌به‌شاعری

‌:معاصر‌است‌لیلای

‌!؟کند‌یم‌فرقی‌چه‌اصلن

‌بودنم‌از‌زن‌وقتی

‌بینی‌یمرا‌‌ام‌پیراهن‌یها‌دکمهتنها‌

‌رنگی‌یها‌بغضیا‌

‌«خندد‌یم‌ام‌یروسر‌ٔگوشه‌در‌چند‌که

‌

‌(‌۱4ص‌49)از‌شعر‌

‌معاصرهرگاه‌لیلای‌شعرهای ‌‌به‌که‌شعر ‌رسد‌یمایجاز

‌هرگاه‌کاملترند ‌از‌دست‌قلم‌عنان‌شوند‌یم‌بلند‌و‌طولانی‌اما

‌‌.رود‌یم ‌تا ‌تمام‌اش‌یانیهبشاعر ‌قلمش‌را ‌زمین‌نکند ‌را

‌.گذارد‌ینم

‌سر‌نرود‌مثل‌و‌تا‌دلش‌.و‌درد‌وپر‌از‌بغض‌است‌زن‌٬خب‌

‌از‌جنگ‌حتی‌وقتی‌.گیرد‌ینم‌ارام‌٬«کتری‌داغ‌یها‌دره‌دهن»

‌همیشه‌زن‌اینکه‌مگر‌نه‌.کند‌یم‌یکی‌را‌با‌آن‌خودش‌گوید‌یم

‌٬خودبا‌‌درگیر‌است

‌....با‌٬با‌عشق

‌شدیم‌گم‌جا‌بود‌با‌هم‌انگار‌همین»

‌را‌زیادی‌لیلاهای‌که‌ای‌یرهجزتو‌در‌

‌بود‌کشانده‌مجنون

‌ماهی‌بندر‌و‌تورهای‌٬فروغ‌شعرهای‌٬عکسها‌لای‌لابه‌من

‌گیر

‌...گیر‌کردم

 به از شعرها از جنوب یا پارهدر 
کشد و از  یم جهان سرک جای همه
 همه مصداق گوید که یم سخن زنی

با  که زنی .است عالم زنهای
 .شود یم زاده معصومیت
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.....‌

‌شاید

‌یتها‌خواب

‌بیدار‌شوند‌ای‌اشپزخانه‌از‌بوی

‌دردهایش‌که

‌!«کشد‌یم‌را‌کبریت‌ات‌آغوش

‌(۶۶و‌‌‌۶9ص‌1)از‌شعر‌

‌خوبی‌به‌احساس‌یها‌گونه‌همه‌کیا‌کیانی‌لیلا‌در‌شعرهای

‌حتی‌...و‌عصیان‌٬پرخاش‌٬صمیمیت‌٬شفقت‌:شود‌یم‌حس

‌:کنار‌همدلی‌خشم

‌٬دخترم»

‌ندارد‌را‌دوست‌ها‌عروسک

‌چون

‌اش‌یکودک‌بازی‌ساراهم

‌خوابیده‌هاست‌سال

‌!«عروسکی‌بمبی‌در‌آغوش

‌‌(‌11ص‌4۳)شعر‌

‌بوی‌زن‌سکوت‌شاعر‌فریاد‌میزند‌که‌4۱و‌یا‌در‌شعر‌شماره‌

‌!.پلنگ‌بوی‌و‌زخمهایش‌دهد‌یم‌شلیک

‌بگویم؟‌خواهم‌یم‌چه ‌های‌فلوکستین‌مثل‌کتاب‌شعرهای!

‌نه‌یک‌شعر‌ٔمجموعه‌اولین‌عنوان‌به‌واقعا٬‌ًبیست ‌تنها‌شاعر

‌سالهای‌شاعرش‌برای‌حسرتی ‌پی‌بعد‌در ‌داشت‌در ‌نخواهد

‌بلکه

‌‌کیانی‌خانم ‌وا ‌را ‌ما ‌به‌دارد‌یمکیا ‌معاصر ‌شعر ‌تالار ‌در

‌■ !خود‌برخیزیم‌از‌جای‌احترامش
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 اشعار عامه یخوان جمعدو خوانی و   
‌«دکتر‌حسن‌ذوالفقاری»‌

‌

اشعار‌عامه‌با‌آواز‌یا‌بدون‌آن،‌به‌صورت‌تکخوانی،‌دوخوانی‌و‌

گاه‌تنها‌یک‌نفر‌عادی‌یا‌با‌آواز‌یا‌ساز‌‌:شود‌یماجرا‌‌یخوان‌جمع

‌مثل‌خواند‌یم ‌‌ها‌ییلالا؛ ‌آواز ‌به ‌آن‌را ‌مادر برای‌‌نشین‌دلکه

کودک‌است‌و‌مفاهیم‌‌بخش‌آرامش.‌آواز‌مادر‌خوانند‌یمکودک‌

‌ ‌بیشتر ‌نوازندگان‌‌های‌یهواگوآن ‌را ‌آوازها ‌نقل ‌است. مادر

‌‌دست‌رهیچ ‌تار ‌‌نوازند‌یمبا ‌در‌کردستانخوانند‌یمو ‌را‌‌. بالوره

مثل‌موری‌در‌مازندران‌‌خوانند‌یم‌ها‌در‌سوگزنان‌و‌دختران‌

‌.کنند‌یمزنان‌داغدار‌با‌سوز‌در‌عزا‌تکخوانی‌‌که

‌ ‌صورت ‌به ‌اشعار ‌گاه ‌اجرا‌مناظرهاما ‌دوخوانی ‌و ‌مشاعره ،

‌‌ییها‌ترانه .شوند‌یم ‌که ‌‌ٔنحوههستند پرسش‌و‌‌صورت‌بهاجرا

‌ ‌است. ‌‌درپاسخ ‌هر ‌با ‌عامه ‌ییها‌بخش‌ای‌یهما‌دروناشعار

‌‌صورت‌به ‌اجرا ‌شود‌یممناظره ‌این ‌‌ها‌ترانه. و‌‌ها‌یمهماندر

سرگرمی‌و‌‌ٔجنبهو‌اغلب‌‌شود‌یماجرا‌‌چندنفرهدو‌یا‌‌صورت‌به

‌دو‌خانوادهعروسی‌مناظره‌میان‌‌یها‌ترانهدارد.‌در‌برخی‌‌حیتفر

‌ ‌شود‌یمعروس‌و‌داماد‌اجرا از‌‌بستگان‌عروس‌ها‌ترانهاین‌‌در.

و‌‌کنند‌یممنزلت‌و‌هنرهای‌او‌تعریف‌،‌خانواده،‌ی‌عروسیزیبا

‌‌ٔخانواده ‌مضامین ‌همین ‌با ‌اشعاری ‌هم که‌‌خوانند‌یمداماد

‌داماد:‌:رقابت‌دارد‌ٔجنبهبیشتر‌ باغ‌بالام‌نوچه‌یه‌نومزاد‌‌گروه

‌.کشه‌یمزن‌به‌کاکام‌زود‌بدین،‌آتیش‌به‌دنیا‌‌کاکام‌بچه‌یه

 بابا‌نون‌و‌پسه‌خونه‌بابام‌بهتره‌ٔخونه‌آم‌ینممن‌‌گروه‌عروس:

‌خونه‌بابا‌نون‌و‌حلوا‌خونه‌شوهر‌غم‌و‌غصه

‌ریخونه‌بابا‌نون‌و‌انج‌خونه‌شوهر‌همش‌دعوا

‌مویخونه‌بابا‌نون‌و‌ل‌ریخونه‌شوهر‌غٌل‌و‌زنج

‌خونه‌بابا‌نون‌و‌آلو‌مو‌یم‌بیخونه‌شوهر‌شد

‌اریخونه‌بابا‌نون‌و‌خ‌خونه‌شوهر‌همش‌جارو

‌...آلو‌خونه‌بابا‌نون‌و‌اختیار‌یبخونه‌شوهر‌

‌صورت‌بههستند‌که‌‌ییها‌فال‌یا‌مناظره‌یها‌ترانهگروهی‌از‌

‌ ‌اجرا ‌خاص‌مثل‌شب‌چله ‌ایام ‌در ‌دوسویه ‌و .‌شود‌یممنظوم

‌چلدر‌لرستان‌است.‌یا‌چهل‌سرود‌‌سرو‌چلها‌فال‌‌ی‌از‌آنکی

کند‌و‌‌ابتدا‌یک‌نفر‌نیت‌می‌که‌شود‌یماجرا‌‌گونه‌نیابیتوخوانی‌

‌ترتیب‌یک‌بیت‌آواز‌سپس‌خواننده‌خواند‌یم ‌به خوانند‌‌می‌ها

‌رسید‌زمانی و ‌بیت ‌چهلمین ‌به ‌که ‌مشخص‌، ‌شعر براساس

برخی‌مناطق‌این‌‌درشود‌که‌فال‌هرکسی‌خوب‌یا‌بد‌است.‌‌می

‌ ‌مناظره ‌جواب‌‌یابد‌یمادامه‌‌قدر‌آنمسابقه‌و ‌مقابل‌از ‌گروه تا

‌ ‌‌حاضرانبازمانند. ‌با ‌اشعار ‌خواندن ‌هنگام الهی‌»‌ٔجملهنیز

‌.کنند‌یمدو‌گروه‌را‌تشویق‌«‌نمیری

‌

‌ ‌رزالو‌یننه‌پ‌یا‌مناظره‌یها‌ترانهیکی‌از ‌کرمان‌است. ننه‌در

.‌این‌ترانه‌است‌ینارمک‌یمیقد‌یها‌از‌مادربزرگ‌یرزالو‌سمبلیپ

‌:شود‌یمخوانده‌‌دونفره

‌جونم‌ننه‌                      رزالویننه‌پ

‌از‌دومنه‌ ‌  ‌ ‌ ‌ ‌ ‌      ؟یآ‌یجا‌مکاز‌

‌ندلوبنهک‌   ‌  ‌ ‌  ‌ ‌ ‌    ؟یباردار‌یچ

‌ورآمنه‌؟بری‌یمورکی‌

‌قاتق‌بنه‌؟دنت‌یمچی‌چی‌

‌دندون‌ندارم‌؟خوری‌یمنون‌

‌نفس‌ندارم‌             ؟کشی‌یمون‌یقل

‌مر‌ندارمک‌      ‌         ؟یشک‌یجارو‌م

‌دست‌ندارم‌               ؟یشور‌یظرف‌م

‌ننه‌هابله،‌ننه‌هابله              ؟یش‌یعروس‌م

مناظره‌میان‌عاشق‌و‌‌ییها‌بخشعاشقانه‌و‌در‌‌یها‌ترانهدر‌

‌ ‌دیده ‌شود‌یممعشوق ‌‌سروده‌عامه‌در. ‌به ‌یوگو‌گفتکردی

شود.‌مناظره‌در‌اشعار‌حقانی‌‌عاشق‌و‌معشوق‌دیلوک‌گفته‌می

‌امیری‌ ‌می‌وضوح‌بهو ‌گونه‌شعری‌به‌شکل‌‌دیده ‌این‌دو شود.

‌عاشق‌‌سؤال پرسد‌و‌معشوق‌پاسخ‌‌ی‌میسؤالو‌جواب‌هستند.

‌دهد.‌می

 ‌ʔamirامیربته‌کدوم‌پارچه‌وِ‌رنگ‌نکرد‌کهوئه‌امیر(:عاشق‌)

bate kedum pârče ve rang nakerd kahue 

 kedum šam‘e šab tâسوئه‌کدوِ‌شمعه‌شب‌تا‌صواحی‌

sevâhi sue‌
 kedum tiqe ke ʔessâنزوهه‌کدوم‌تیغه‌که‌اسا‌چکش‌

čakkoš nazuhe‌
‌کروئه ‌نزا ‌مار ‌وِ ‌اسب  ‌kedum ʔasbe ve mârکدوم

nezâ kerue‌
‌امیر‌می گوید‌آن‌کدام‌پارچه‌است‌که‌رنگ‌نکرده‌‌برگردان:

‌سیاه‌است؟‌آن‌کدام‌شمع‌است‌که‌شب‌تا‌صبح‌روشن‌است؟

‌صیقلی‌است؟‌آن ‌کدام‌کدام‌تیغ‌است‌که‌استاد‌چکش‌نزده،

‌ت؟اسب‌است‌که‌از‌مادر‌نزاییده‌کره‌اس

‌رنگ‌نکرد‌کهوئه‌گوهر(:معشوق‌)  ʔunاون‌پارچه‌آسمونه‌وِ

pârče ʔâsemune ve rang nakerd kahue 

‌ ‌صواحی ‌تا ‌شو ‌ستاروئه ‌شمع ‌اون  setâroe šu tzسوئه

sevâhi sue ʔun šam‘‌
‌چکش‌نزوهه ‌اساّ  ‌ʔun tiq zolfaqâreاون‌تیغ‌ذوالفقارِ

ʔessâ čakkoš nazuhe‌
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-ʔun ʔasb dol dol-eکروئه‌اون‌اسب‌دُل‌دُله‌که‌مار‌نزا

ke mâr nezâ kerue‌
‌آن‌پارچه‌آسمان‌است‌که‌رنگ‌نکرده‌سیاه‌است.‌ برگردان:

آن‌شمع‌ستاره‌است‌که‌شب‌تا‌صبح‌روشن‌است.‌آن‌شمشیر‌

‌آن‌اسب‌دُل‌دُل‌است‌ ‌است. ‌است‌که‌چکش‌نخورده ذوالفقار

‌که‌از‌مادر‌نزاییده،‌کره‌اسب‌است.

‌چای، ‌چیدن ‌هنگام ‌گیلانی ‌شرفشاهی،‌‌دختران ‌خواندن با

‌ ‌دوبیتی ‌و ‌می‌باهمچهاردانه ‌کار‌‌مناظره ‌این ‌به ‌که کنند

‌‌۶شود.‌می‌گفته«‌خوانی‌پهلوی» و‌با‌‌ها‌گونهآوازهای‌بیابانی‌در

‌به‌‌یها‌نام ‌)منسوب ‌خرمی ‌کهنمویی، ‌بیابانی، ‌چون مختلفی

‌ ‌از ‌‌خوانندگانیکی ‌شناخته ‌و... ‌هریک‌شوند‌یمکهنوج( ‌به .

مانند‌رو‌خرمی،‌رو‌کهنمویی.‌؛‌گویند‌یم)راه(‌«‌رو»ها‌‌گونه‌ازاین

‌ ‌را آوازی‌‌یها‌سنتاز‌‌یا‌نمونهنصری‌اشرفی‌این‌نوع‌از‌آوازها

‌ ‌دوخوانی»شفاهی ‌آن‌‌شمارد‌یبرم« ‌اجرای ‌هنگام ‌به که

‌ ‌یکدیگر ‌برابر ‌در ‌و‌‌قرارگرفتهآوازخوانان ‌نمودن ‌نافذ جهت

‌صورت‌بهآن،‌ابیات‌را‌‌ٔعاشقانهین‌موضوعات‌و‌مضام‌یزیانگ‌حس

‌جواب‌یکدیگر‌‌وگو‌گفت ‌‌صورت‌بهو‌در ‌این‌خوانند‌یمآواز ‌در .

فرم‌آوازی،‌دو‌یا‌چند‌زن‌یا‌مرد،‌ابیات‌شعری‌واحد‌با‌مضمونی‌

‌1.خوانند‌یمخاص‌را‌

‌بختیاری‌آواز‌بلال‌ید ‌منظومی‌عاشقانه‌در ‌بین‌که‌است‌و

‌مناظرهصورت‌‌بهتغزّلی‌را‌‌اشعار‌این.‌شود‌می‌بیان‌مردی‌و‌زن

‌گاهخوانند‌یم ‌‌خوش‌مردان‌و‌زنان‌. ‌نوازندگان‌همیاری‌باآواز

‌به ‌کنند‌می‌استفاده‌آن‌از‌مشاعره‌سبک‌نی، زنان‌دشتستانی‌.

مشاعره‌و‌پس‌از‌‌صورت‌بهریواری‌دارند‌که‌به‌نام‌‌ترانهنوعی‌

‌ ‌روزانه ‌کار ‌از ‌یکدیگر‌‌صورت‌بهفراغت ‌پاسخ ‌در ‌گاه ‌و نوبتی

ادبی‌است‌که‌در‌میان‌‌مشاعرۀنوعی‌«‌بیت‌و‌بحث.‌»خوانند‌یم

و‌‌ها‌جشندر‌‌یستانیساج‌دارد‌و‌اغلب‌زنان‌رو‌سیستانمردم‌

‌ٔمناظرهدر‌این‌‌۸.پردازند‌یممحافل‌خانوادگی‌و‌دوستانه‌به‌آن‌

محلی‌که‌به‌آن‌سیتک‌‌های‌یتیدوببا‌خواندن‌‌دو‌طرفشاعرانه‌

‌گویند‌یم ‌و ‌نواختن‌دف ‌با ‌همراه ‌‌ٔیرهدا، ‌کنند‌یمزنگی‌سعی

‌بیت‌بدون‌نواختن‌دف‌و‌ ‌بحث‌و ‌گاه ‌مقلوب‌کنند. ‌را یکدیگر

که‌‌هایی‌یتببحث‌و‌.‌اغلب‌شود‌یمتنها‌با‌خواندن‌سیتک‌انجام‌

جزو‌این‌دسته‌هستند.‌اجرای‌،‌شوند‌یمهنگام‌کار‌کردن،‌اجرا‌

‌«‌بحث‌و‌بیت»این‌نوع‌ ری،‌حصیربافی،‌در‌هنگام‌نی‌بُمعمولاً

‌برداشت‌ ‌کاشت‌و ‌و ‌نهرها روبی‌یلامحصول ‌و انجام‌‌رودخانه
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3
ص اشرفی، جهانگیر، موسیقی در ایران، موسیقی دستگاه و ردیفی،  نصری 

75 
1
 75ص دختران حوا،  یها ترانهاحمد پناهی سمنانی، محمد،  

‌بر‌سرگرمی‌طرفین‌باعث‌از‌بین‌رفتن‌شود‌یم ‌این‌کار‌علاوه .

‌.شود‌یمخستگی‌ناشی‌از‌کار‌در‌بین‌افراد‌

‌مناظره ‌نوعی ‌‌سخنوری ‌‌ٔمشاعرهو ‌و از‌‌یکیدرویشان

‌در‌‌ترین‌یجرا ‌رمضان، ‌ماه ‌در ‌که ‌است ‌بوده ‌آیینی مراسم

‌‌ها‌خانه‌قهوه ‌کمشد‌یمبرگزار ‌مردم .‌‌ ‌یا ن‌یچند‌سواد‌یبسواد

‌ب ‌فارسیهزار ‌شعر ‌‌یت ‌‌ٔیوهشبه ‌بحرطومشاعره ‌قالب ل،‌یدر

‌قص ‌غزل، ‌لغز،‌‌یده‌و‌رباعیمسمط، ‌موضوعاتی‌چون‌معما، ‌با و

ن‌یو‌حاضران‌با‌اعجاب‌و‌تحس‌خواندند‌یمه،‌حمد‌و‌نعت‌یمرث

‌.دادند‌یمگوش‌‌و‌سخنوری‌آنان‌ییبه‌هنرنما

‌شیوه ‌‌های‌شروه‌حاجیونی‌از ‌امکان‌خوانی‌است‌که‌در اجرا،

‌روضه ‌جواب ‌در ‌نیز ‌دیگری ‌شخص ‌خواندن‌‌دارد ‌به خوان

‌گیرد.‌گونه‌به‌خود‌می‌حاجیونی‌برآید؛‌که‌اجرا،‌حالت‌مشاعره

‌‌یا‌گونه ‌شعر ‌از ‌میان ‌در ‌رایج ‌محلی ‌های‌یهکوهپامردمان

‌گویش‌فارسی‌دری‌است‌که‌پنجشیر ‌به ‌یسنگرد‌افغانستان

این‌اشعار‌را‌‌شهیپ‌عاشقپسران‌و‌دختران‌جوان‌.‌شود‌یمنامیده‌

.‌کنند‌یمبه‌شکل‌مناظره‌و‌سؤال‌و‌جواب‌با‌لحن‌خاص‌زمزمه‌

‌‌همدر‌دهات‌ ‌خواننده‌شود‌یمکه‌سنگردی‌خوانده ‌کوشد‌یم،

‌مفید‌ ‌شیوه ‌به ‌بالای‌سنگ‌کلانی‌قرارگرفته ‌بر ‌و برجای‌بلند

‌4،‌سنگردی‌را‌بخواندخوانی‌یسنگرد

‌کردستان ‌در ‌اجرا‌پاسخ‌و‌پرسش‌صورت‌به‌گاه‌سیاچمانه

‌شود‌یم ‌‌به‌پاسخ‌و‌پرسش‌این‌گاه. ‌و‌درآمده‌مسابقهصورت

‌یابد‌یم‌ادامه‌یها‌ساعت ‌نباید‌شعرها‌پاسخ‌و‌پرسش‌این‌در.

‌مشخص‌موسیقی‌و‌شعر‌بر‌خواننده‌تسلط‌تا‌شوند‌تکرار

‌1.گردد

کارگران‌کار‌مثل‌صیادی‌و‌چای‌چینی‌دو‌گروه‌‌یها‌در‌ترانه

‌به ‌اشعار ‌خواندن ‌‌با ‌کوتاه‌‌گروهیصورت ‌را ‌کارشان ساعات

‌می‌می ‌نشاط ‌رهگذران ‌به ‌و ‌به‌‌۱بخشیدند.‌کردند ‌فارس، در

نان‌به‌دو‌یچ‌که‌کار‌دختران‌و‌زنان‌است،‌پنبه‌ینیچ‌هنگام‌پنبه

‌خوانند:‌یر‌را‌میشوند‌و‌ترانة‌ز‌یم‌میگروه‌تقس

‌ن‌که‌شونمه‌)شب‌نم‌است(ین،‌بچیدسته‌اول:‌بچ

‌نم ‌دوم: ‌بچیچ‌یدسته ‌کمه/ ‌مُزُم ‌ینم ‌میبچن ‌مُزت دم/‌‌ین

‌دم‌یزت‌مینم‌مزم‌کمه/‌غربال‌آرد‌بیچ‌ینم

‌شاه ‌میب‌یده ‌‌یشترت ‌و ‌نون ‌غربال‌‌یم‌ترت‌کرهدم/ دم/

‌خوام‌یشتر‌نمیب‌یخوام/‌ده‌شاه‌یز‌نمیآردب

‌1نم‌مزم‌کمهیچ‌یخوام/‌نم‌ینم‌تر‌کرهنون‌و‌

                                                           
4
 7ص پنجشیر،  یها یسنگرد، رحیمی، غ، نیلاب 

7
مروری بر موسیقی سنتی  اورنگ هفتبهمن و محمدرضا درویشی، بوستان،  

 108ص ، و محلی ایران
6
 171 ص، «خزان یبهای دیار  زمزمه»کبیری، غلامرضا،  

5
 185ـ  186محلی فارس، ص  یها ترانههمایونی، صادق،  

http://fa.wikipedia.org/wiki/%D9%85%D8%B4%D8%A7%D8%B9%D8%B1%D9%87
http://fa.wikipedia.org/wiki/%D8%B3%DB%8C%D8%B3%D8%AA%D8%A7%D9%86
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‌:خوانند‌یمدر‌تاله‌کوبی‌نیز‌این‌اشعار‌را‌در‌دو‌دسته‌

‌اومپو‌                       ‌اوسا‌مندلی‌        

‌اومپو‌                        اوسا‌مندلی‌        

‌اومپو‌    ‌‌‌‌‌‌‌‌      چن‌تا‌خر‌داری‌        

‌اومپو‌                   چن‌تا‌بز‌داری‌        

‌اومپو‌      (است‌یکیش‌خو‌گره‌)گر‌        

‌اومپو‌                      ‌از‌قلعه‌دره‌        

‌اومپو‌                       اوسا‌مندلی‌        

‌فردا‌                  کشی‌یمکی‌خر‌‌        

        دی‌یمچش‌)چه‌چیزش‌را(‌به‌من‌‌        

‌ چیشش‌)چشمش‌را(‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌

‌مادر‌زن‌ما‌ٔیینهآ‌–ازای‌)از‌این(‌چیش‌خرت‌‌        

‌؟‌فرداکشی‌یمکاخاله،‌تو‌کی‌خر‌‌        

‌یالش‌–‌دی‌یمچش‌به‌من‌‌        

‌فرچه‌مادر‌زن‌ما،‌–ازای‌یال‌خرت‌‌        

‌ ؟‌فرداکشی‌یمکاخاله،‌تو‌کی‌خر‌‌        

‌‌یبرخ ‌‌یها‌ترانهاز ‌و‌‌صورت‌بهرمضان ‌خواننده ‌یک مناظره

‌ده‌پاسخ ‌انجام ‌جمع ‌آبادگیرد‌یمی ‌در ‌که ‌شعر ‌این ‌مثل ‌یها‌ی؛

 :آید‌یدرمبه‌اجرا‌‌کاشان

 تیجمع استاد
‌یا‌مکن‌عذر‌و‌بهانه‌به‌اعانه‌یمرد‌زمانه،‌لطف‌ی،‌اخانه‌صاحب‌یا

‌حق ‌ایمرد ‌بص‌یقت، ‌باشینور ‌سلامت‌یرت، ‌بهانه‌تو ‌و ما‌‌مکن‌عذر

‌یگر‌تو‌بده‌مکن‌عذر‌و‌بهانه‌میم،‌ما‌منتظرانیم،‌ما‌غمزدگانیدلشدگان

در‌‌۳مکن‌عذر‌و‌بهانه‌و‌شنگول‌از‌وز‌وز‌زنبول‌)زنبور(‌یپول،‌راحتش

‌‌ها‌نوحه ‌همنوایی‌‌خواند‌یم‌خوان‌نوحهنیز ‌جمع ‌را ‌بندهایی و

‌:شود‌یمو‌جمعی‌انجام‌‌هیدوسومتل‌نیز‌‌یها‌ترانه.‌بخشی‌از‌کنند‌یم

‌بله‌عمو‌زنجیرباف

‌بله‌زنجیرمنو‌بافتی

‌بله‌پشت‌کوه‌انداختی

‌چی‌چی‌آورده‌بابا‌اومده

‌بخور‌وبیا‌کیشمیش‌نخودچی

‌با‌صدای‌با‌صدای‌چی

به‌شکل‌اخص‌و‌‌-و‌آوازهای‌کردی‌است‌که‌زنان‌ها‌بالوره‌از‌ترانه

‌به‌شکل‌گروهی‌و‌در‌هنگام‌کار،‌شکار،‌کوه‌و‌دشت-گاهی‌نیز‌مردان

‌اش‌چانهخوانند.‌یک‌نفر‌که‌صدای‌خوبی‌دارد‌دو‌انگشتش‌را‌زیر‌‌می

خواند‌و‌‌ای‌را‌با‌آواز‌می‌ترانه«‌ئه‌وه‌وه‌وه»گذارد‌و‌با‌ادای‌کلمات‌‌می

ی‌نیز‌بالوره‌به‌شکل‌مشاعره‌بین‌گاهدهند.‌‌بقیه‌گروه‌به‌آن‌پاسخ‌می

‌گویند.‌می«‌شه‌ر‌بالّوره»دو‌گروه‌زنان‌است‌که‌به‌آن‌

ه‌معمولاً‌در‌عروسی‌ک«‌یخوان‌رج»سنتی‌است‌در‌مازندران‌به‌نام‌

‌ ‌ج‌شود‌یماجرا ‌و ‌ترتیب‌آواز ‌به ‌خوانند‌یموانان ‌یکی‌از ‌های‌یوهش.

‌ ‌است‌که ‌خوانندگان‌خواندن‌اشعار ‌این‌شیوه ‌محافل‌در ‌نوبت‌بهدر
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‌‌می ‌دهان‌گلو‌گلوبه)‌گلی‌به‌یگلمثل‌خوانند. ‌دهان‌به‌یا ‌که کم‌‌دست(

هایی‌را‌‌ترانهو‌بدون‌درنگ،‌‌نوبت‌به‌نوبتدر‌مراسمی‌یا‌جایی،‌‌دو‌نفر

‌ ‌آواز ‌در‌خواندن‌‌میبه ‌بین‌‌گلی‌به‌یگلخوانند. بدون‌هماهنگی‌اولیه

‌می‌خواننده ‌برقرار ‌ارتباط ‌با‌‌ها ‌خود ‌نوبت ‌در ‌هرکدام ‌آنان ‌و شود

‌شرح ‌با ‌متناسب ‌اشعاری ‌آهنگ،‌‌گزینش ‌همان ‌با ‌اما ‌خود، حال

.‌برند‌یکنند‌و‌شنوندگان‌را‌به‌درون‌خود‌فروم‌ایجاد‌می‌یسوزوگداز

‌د ‌داوطلبانه ‌شکل ‌به ‌میافراد ‌قرار ‌زنجیره ‌این ‌ابتدا‌‌ر گیرند.

‌شرط‌اصلی‌ترها‌کوچکی‌مجلس؛‌سپس‌ترها‌بزرگو‌‌دانیسف‌شیر .

‌قبل‌ ‌از ‌افراد ‌است. ‌شعری ‌ذوق ‌و ‌خوش ‌صدای ‌داشتن ‌اجرا این

‌نمی ‌بلافاصله‌‌انتخاب ‌باشد ‌داشته ‌ذهن ‌حضور ‌که ‌هر ‌بلکه شوند،

‌می ‌را ‌خود ‌‌دوبیتی ‌اجرای ‌این ‌به ‌وار‌رهیزنجخواند. «‌خوانی‌رج»،

‌‌می ‌از ‌و ‌است ‌دوبیتی ‌بیشتر ‌انتخابی ‌اشعار ‌امیری،‌یکتولگویند. ،

‌دوبیتی ‌می‌کیجاجان‌و ‌است‌‌های‌محلی‌استفاده ‌مجاز ‌فرد ‌هر شود.

‌ ‌این ‌در ‌که ‌اشعاری ‌اغلب ‌بخواند. ‌دوبیتی ‌یک اجرایی‌‌ٔیوهشتنها

.‌برای‌مثال‌اگر‌فرد‌اند‌ارتباطدر‌‌باهممضمون‌‌ازنظرشود‌‌خوانده‌می

‌تکرار‌نخست‌اشعاری‌عا شقانه‌بخواند‌افراد‌دیگر‌نیز‌این‌مضمون‌را

در‌اولویت‌‌دانیسف‌شیرو‌‌تر‌بزرگکنند.‌در‌ترتیب‌خوانش،‌افراد‌‌می

‌رج ‌‌هستند. ‌ازنظر ‌ادب‌‌ٔیوهشخوانی ‌در ‌مناظره ‌شبیه ‌بسیار اجرایی

 فارسی‌است.

‌ها‌ینینش‌در‌شباجرایی‌‌ٔیوهشاین‌  ‌عروسی‌و‌‌مجالس، بزرگان‌یا

و‌هنگام‌کار‌میان‌زنان‌و‌مردان‌کاربرد‌دارد.‌زنان‌به‌شکل‌‌مزارع‌در

‌رج ‌خود ‌برای ‌و‌‌مجزا ‌صمیمی ‌محافل ‌در ‌گاهی ‌اما ‌دارند، خوانی

خوانند.‌در‌مزارع‌‌خانوادگی‌زنان‌و‌مردان‌در‌کنار‌هم‌گلی‌به‌گلی‌می

‌‌ژهیو‌به ‌و ‌نشا ‌همچون ‌گروهی ‌کارهای ‌رفع‌نیچ‌پنبههنگام ‌برای ی

‌نشاط‌رج ‌ایجاد ‌مجالس‌بزرگان‌و‌‌خستگی‌و ‌در ‌دارد. خوانی‌کاربرد

کند،‌اما‌در‌‌،‌شعرخوان‌را‌همراهی‌میوا‌للـهمحافل‌عروسی‌گاهی‌ساز‌

شود.‌هدف‌اصلی‌از‌این‌شیوه‌‌هنگام‌کار‌از‌هیچ‌سازی‌استفاده‌نمی

‌.است‌یسرگرمحفظ‌وحدت‌گروه‌و‌

در‌دیگر‌مناطق‌ایران‌نیز‌کاربرد‌دارد.‌در‌بوشهر‌در‌آواز‌‌یخوان‌رج

‌ ‌شروه ‌می‌یخوان‌دنبالهاز ‌‌استفاده ‌اغلب ‌شروه ‌صورت‌بهشود.

‌می‌دنباله ‌اجرا ‌نفر( ‌چند ‌میان ‌آواز ‌)مبادله ‌تعداد‌‌خوانی شود.

ا‌ی‌تر‌شیبمی‌کنفر‌) 1 -4به‌‌تواند‌یمخوانی‌‌در‌دنباله‌کنندگان‌شرکت

ان‌شروه‌یی‌میمبادله‌محتوا‌یکمعمولاً‌‌یخوان‌دنباله(‌برسد.‌در‌تر‌کم

‌ ‌دارد ‌وجود ‌بهکخوانان ‌‌ه ‌مشاوره ‌شبینوعی ‌مشاعره ‌در‌یا ‌است. ه

‌‌یخوان‌دنباله ‌یکمعمولاً ‌از ‌انتخاب‌های‌یوهش)‌یها‌گردهی ‌شروه )

‌.شود‌یم

‌‌ ‌نام ‌به ‌است ‌مازندران ‌در ‌دیگر ‌خوانی‌گلی‌به‌یگل»سنتی ‌که«

‌ ‌‌صدا‌خوشداوطلبان ‌آواز ‌ترتیب ‌به ‌عروسی ‌محافل ‌خوانند‌یمدر

‌یک‌بیترت‌نیا‌به ‌سر‌‌خواند‌یمی‌که ‌اول‌آواز ‌جواب‌نفر ‌دیگری‌در و

با‌سابقه‌‌های‌خوان‌یکتولیا‌‌ها‌خوان‌یتبر.‌در‌مجالس‌پیران،‌دهد‌یم

‌خوش ‌‌و ‌همراه ‌به ‌نی‌مازندرانی)‌«لله‌نی»صدا به‌‌ها‌ساعت‌(نوازنده

‌■ .پردازند‌یمخواندن‌
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 شناسی‌اندیشهمدخلی بر  
‌«حسین‌مقدس»‌

‌

‌تار ‌نشیدر ‌و ‌فراز ‌پر ‌یخ ‌اندیاند‌ٔمقولهب‌ما ‌و ‌یورز‌شهیشه

‌رویهم ‌از ‌منظرهایکشه ‌و ‌بررس‌یمتفاوت‌یردها بوده‌‌یمورد

‌مقوله ‌ک‌یا‌است. ‌عنوان ‌به ‌م‌یکه ‌یموضوع ،‌یا‌رشتهان

‌پزش‌یمختلف‌یها‌حوزه ‌از ‌روانشناسکیرا ‌فی، تا‌‌یکزی،

‌ر‌خود‌نموده‌است.یو‌هنر‌را‌درگ‌یاتادبذهن،‌‌فلسفه

جا‌کشه‌یرد‌آن‌چگونه‌است؟‌منشاء‌اندکارکست‌و‌یشه‌چیاند

قبل‌از‌‌یا‌هنری‌یمتن‌ادب‌یکآن‌چگونه‌است؟‌‌یها‌یژگیو‌و

را‌پشت‌سر‌‌یمراحل‌چهرد،‌یمخاطب‌قرار‌بگ‌یش‌رویه‌پکآن‌

‌یخیه‌در‌تارکهستند‌‌یشتر‌سئوالاتیو‌ب‌ها‌یناگذرانده‌است؟‌

‌جدلها ‌مناقشات‌و ‌محل شمار‌‌یب‌یبس‌دراز

‌اند.‌بوده

‌معنایآ ‌به ‌ما ‌ک‌یواقع‌یا ‌"ورز‌شهیاند"لمه

‌مولفهیهست ‌رو‌مؤثر‌یها‌م؟ ژه‌یو‌یردهایکدر

‌ ‌تاریاند‌ٔمقولهبه ‌طول ‌در ‌اجتماعیشه ما‌‌یخ

‌اند؟‌چه‌بوده

است‌مرور‌وتاه‌مد‌نظر‌ک‌ٔمقالهن‌یآنچه‌در‌ا

‌‌یمختصر ‌سرآغاز، ‌بر ‌یریگ‌شکلاست و‌‌یندگیپا‌قوام،

‌ ‌اند‌ای‌یدهپدسرانجام ‌همچنیبنام ‌آن. ‌بعد ‌تا ‌بدو ‌از ن‌یشه.

‌ورز‌به‌اختصار.‌شهیشه‌و‌اندیاست‌به‌روابط‌اند‌ینگاه

 شهیاند یریگ لکش

‌ ‌آنجا ‌تولکاز ‌عنوان ‌به ‌چه ‌ما ‌یه ‌مصرف‌ی‌یشهاند‌ٔکنندهد ا

‌بهمتر‌کم،‌احتمالن‌یشه‌روبرو‌هستیاند‌یینها‌ٔوجهآن‌با‌‌ٔکننده

‌چگونگ ‌و ‌شک‌یندیفرا‌یمنشاء ‌به ‌منجر ‌گکه آن‌‌یریل

‌یا‌ردهکتوجه‌‌گردد‌یم از‌مراحل‌‌یر‌مختصرکن‌لحاظ‌ذیا‌ازم.

‌شک‌یمتفاوت ‌به ‌منجر ‌گکه ‌اند‌یریل ‌قوام ‌معنایو ‌به ‌یشه

‌است.‌یشود‌الزام‌یمتعارف‌آن‌م

دام‌کرد‌و‌در‌هر‌یگ‌یل‌مکش‌یمتفاوت‌یندهایفرا‌یشه‌طیاند

برخوردار‌است‌و‌در‌‌یت‌متفاوتیمکت‌و‌یفکین‌مراحل‌از‌یاز‌ا

‌قرار‌م‌یش‌رویت‌آنچه‌پینها ‌یها‌لکرد‌در‌اساس‌با‌شیگ‌یما

‌ن‌آن‌متفاوت‌است.یآغاز

‌ ‌ساده ‌فرآیاند‌یماهو‌ییرتغاساس‌‌بربه‌طور ‌یندهایشه‌در

‌م ‌برا‌یمتفاوت ‌پ‌یتوان ‌مشخص‌نمود: ‌را ‌مرحله ‌سه ش‌یآن

‌یگفتار ‌پسا‌یگفتار، ‌یگفتار‌و ‌چن‌ینهمچن. ‌قیعلت ‌و‌ین د

‌بندیتقس ‌یا‌یم ‌است ‌اندکن ‌ساختار ‌از‌یه ‌مرحله ‌هر ‌در شه

ه‌انگار‌در‌هر‌مرحله‌ک‌یا‌برخوردار‌است،‌به‌گونه‌یا‌ژهیت‌ویماه

‌م.‌یمتفاوت‌روبرو‌هست‌یا‌دهیما‌با‌پد

 ‌
 یش گفتاریپ ٔمرحله

‌یا ‌کن ‌مغز ‌در ‌وا‌وه ‌لحاظ‌‌واقعن‌یحس‌ینشهاکهنگام به

‌عل‌یم‌یچه‌اتفاق‌یکولوژیب آن‌و‌با‌توجه‌به‌‌یتاهمرغم‌یافتد،

‌حتکقت‌ین‌حقیا ‌تبیولوژیب‌یبرا‌یه ‌و ‌وضوح ‌از ن‌ییست‌ها

‌ن‌یقیدق ‌یبرخوردار ‌ادب‌یبراست، ‌به‌عنوان‌پژوهشگر ات‌از‌یما

‌ست.یت‌برخوردار‌نیت‌و‌اهمیاولو

‌م ‌اختصار ‌طور ‌به ‌دکتوان‌گفت‌‌یاما ‌از ‌ما ‌نسبت‌به‌یه رباز

‌ذهن‌کارک ‌حافظه‌و ‌بودهکنجکرد ‌یا‌او ‌‌۸19در‌ارسطو‌مثلنم.

‌به‌"روح‌‌ٔدرباره"بنام‌‌یسه‌بخش‌یا‌لاد‌در‌رسالهیسال‌قبل‌از‌م

‌ ‌پرداخته ‌)آن ‌۶است ‌یها‌افتهی‌ٔیهپا‌بر(.

‌هنگام‌وایکنورولوژ ‌در ‌مغز‌و ‌در ‌ینشهاک،

‌ه‌یاحساس ‌یمانند ‌عشق، نه،‌کیجان،

‌یحس‌ینشهاکنش‌و‌واکا‌هر‌یاضطراب‌و‌

‌ییایمیش‌یندفرا‌ینوعط،‌ین‌انسان‌و‌محیب

‌ال ‌سلولها‌یکیترکو ‌به‌‌یعصب‌یدر موسوم

(‌ ‌م‌ها(‌اختهینورون ‌‌یاتفاق عبارت‌‌بهافتد.

م‌یشناس‌یم‌یعاطف‌–‌یحس‌ینشهاکگر‌آنچه‌ما‌به‌عنوان‌واید

و‌‌یمیاییش‌یکنشهاجنس‌‌ازم،‌یدار‌یوسوبژکت‌یو‌از‌آن‌تصور

‌‌یکیترکال ‌سلولهاکاست ‌در ‌م‌یعصب‌یه ‌با‌‌یرخ ‌و دهد

ن‌یاملن‌متفاوت‌است.‌چنکنه‌ین‌زمیمتعارف‌ما‌در‌ا‌یپندارها

‌ییا‌سلولهایاز‌سلول‌‌یچیدهپبهم‌‌یا‌رهیدر‌زنج‌یفعل‌و‌انفعالات

‌یمشخص‌یتداوم‌خود‌در‌مدارها‌درآغاز‌و‌‌یعصبستم‌یدر‌س

‌بهسلول‌‌یکاز‌‌یسلول‌یکستم‌به‌صورت‌تحرین‌سیدر‌درون‌ا

ن‌یچن‌یرباز‌برایه‌از‌دک‌یا‌اختهی‌یبازوها‌توسطسلول‌مجاور،‌

‌گرد‌یردکارک ‌میآماده ‌انجام ‌تحر‌یده در‌‌ینورون‌یکشود.

‌موازی‌یمتوال‌یها‌هکشب ‌‌یا ‌و‌‌یا‌اختهی‌مبدأ‌یکاز آغاز

د‌و‌انتقال‌ینما‌یر‌میدرگ‌یا‌مواری‌یمتوالگر‌را‌بطور‌ید‌ینورونها

شود.‌‌یموجب‌م‌ییایمیش‌یها‌ت‌بستهکاطلاعات‌به‌صورت‌حر

‌شب‌ها‌نورون ‌صورت ‌‌یا‌هکبه ‌ارتباطند ‌در ‌هم ‌یبرا‌وبا

‌ط‌ینشهاکوا ‌در ن‌یچن‌یبرا‌یبس‌طولان‌یخیتار‌یمناسب

‌‌یردکارک ‌وضعاند‌شدهآماده ‌تفاوت ‌ی. ‌حال‌‌ینورونهات در

‌اختلاف‌یکوجود‌‌"یکتحر"در‌حال‌‌یبا‌نورونها‌"استراحت"

‌سو‌یکیترکل‌الیپتانس ‌دو ه‌موجب‌کعصب‌است‌‌یغشا‌یدر

‌اگردد‌یم‌"ینورون‌یکشل"‌یک ‌یمنف‌ازل‌ین‌اختلاف‌پتانسی.

کند‌‌یر‌مییولت‌تغ‌یلیم‌یصد‌و‌سیکولت‌تا‌مثبت‌‌یلیهفتاد‌م

‌ترشح‌هورمونهاکندها‌ین‌فرایاز‌ا‌یا‌مجموعه(‌1) ‌یه‌همراه‌با

ییر تغاساس  بربه طور ساده 
ماهوی اندیشه در فرآیندهای 

توان برای آن سه  متفاوت می
مرحله را مشخص نمود: پیش 

 گفتاری. ی و پساگفتارگفتاری، 
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‌یاحساسات‌و‌حالات‌درون‌یریل‌گکهمراه‌است‌در‌ش‌یائیمیش

‌فرآ ‌دخالت‌دارد. ‌و‌‌ن‌نشانهیتوان‌اول‌یم‌ران‌یچن‌ییندهایما ها

‌اول ‌یخواستگاه ‌پدی‌یشهانده ‌ینام‌یا‌دهیا ‌کد ‌بعدها ‌"شهیاند"ه

‌رد.یگ‌ینام‌م

و‌‌اسنادل‌کشود‌و‌به‌ش‌یتوب‌ارائه‌مکصورت‌م‌آنچه‌بعدها‌به

نموده‌‌یبس‌دراز‌را‌ط‌یشود،‌راه‌یظاهر‌م‌یو‌هنر‌یادبمتون‌

‌ک ‌خواستگاه ‌‌ٔیهاوله ‌تن‌ٔشبکه‌در‌جزآن ‌یدرهم ‌و ‌ٔیچیدهپده

‌قوام‌نگرفته‌است.‌یعصب

‌آنچه‌در‌ذهن‌اتفاق‌میآ است؟‌‌"شهیاند"‌ین‌همانیافتد‌ا‌یا

‌از‌اندوه،‌شاد‌یذهن‌ادراکبه‌عنوان‌مثال‌ ‌‌یما ‌یهمان‌یناو...

‌ه‌در‌مغز‌افتاده‌است؟کاست‌‌یهمان‌اتفاق

‌یشا ‌کذ‌باد ‌فضا‌یکر ‌بتوان ‌کدر‌یبرا‌یمناسب‌یمثال

ما‌با‌‌اکثرگمان‌‌ین‌مرحله‌را‌فراهم‌آورد.‌بیشه‌در‌ایاند‌یستیچ

را‌‌ییه‌خودروکش‌آمده‌یما‌پ‌یبراا‌یم‌و‌یدار‌ییآشنا‌یرانندگ

‌حر ‌بکبه ‌در ‌یاوریت ‌فرام. ‌منتهک‌یندیدر ‌‌یه ت‌کحر"به

‌ماش‌یم‌"خودرو ‌و ‌راننده ‌هر‌چند‌تنها‌یشود، ن‌دخالت‌دارند.

خود‌را‌‌یا‌پایه‌دست‌کن‌است‌یدهد‌ا‌یه‌راننده‌انجام‌مک‌یارک

‌ ‌هدف ‌با ‌قرار‌‌یجاها‌درمتناسب مشخص

‌در‌مواقع‌خاص‌‌کلیا‌غربیبدهد‌و‌ فرمان‌را

ن‌سمت‌و‌آن‌سمت‌چرخاند.‌اما‌ساختار‌یبه‌ا

‌‌یکیانکم ‌به ‌اعمال‌کاست‌‌یا‌گونهخودرو ه

‌حالت‌س ‌از ‌را ‌مجموع‌خودرو ‌در ون‌کراننده

‌آورد.‌یت‌در‌مکرده‌و‌به‌حرکخارج‌

‌جا‌نقش ‌به‌یو ‌در ‌خودرو ‌و ‌راننده گاه

‌مکحر ‌است؟ ‌چگونه ‌خودرو ‌آوردن ‌در ‌یدان‌یت ‌راننده‌کم ه

‌س‌یها‌بخش‌یکموجب‌تحر ‌میدر ‌خودرو ‌‌یستم ‌به‌کگردد ه

‌حر ‌به ‌کمنظور ‌در‌‌ینیش‌بیآمدن‌آن‌پت‌در ‌لذا ‌است. شده

فا‌ین‌هدف‌ایتحقق‌ا‌یرا‌برا‌یدام‌نقش‌مناسبکن‌حال‌هر‌یع

‌اعمالک‌یم ‌ک‌ینند. ‌با ‌یلکه ‌در ‌راننده ‌زدن ‌انجام‌خودرود

‌‌یم ‌همانیا"شودد ‌نکحر‌"ین ‌خودرو ‌بلیت ‌به‌کست ‌منجر ه

له‌جرقه‌یه‌به‌وسکند‌احتراق‌ین‌فرآیشود.‌همچن‌یم‌"تکحر"

‌شمع ‌سر ‌‌در ‌حرها ‌پکباعث ‌یت ‌نها‌وستونها ‌حریدر ت‌کت

‌بلین‌"تکحر‌"شود‌خود‌‌یچرخها‌م ه‌مسبب‌آن‌است.‌کست.

است‌‌یندیاز‌مجموعه‌فرا‌یدهد‌بخش‌یه‌راننده‌انجام‌مک‌آنچه

‌‌ییه‌عمل‌جابجاک ‌باعث‌حر‌ید‌میلکرا ‌لذا‌‌یت‌مکزند‌و شود.

‌ ‌راننده ‌فرایاعمال ‌‌یکیانیکم‌یندهایا ‌یهمان‌یناخودرو

‌همراهستین‌ییجابجا ‌‌ی. ‌خودرو ‌در‌یا‌وقطعات ‌احتراق جاد

‌‌ٔمحوطه ‌به شود‌‌یم‌یمنته‌ها‌یکلاست‌"چرخش"اشتعال‌تنها

‌منتهک ‌چند ‌هر ‌حر‌یه ‌آن‌ن‌یت‌مکبه ‌خود ‌اما ‌یشود ‌بهست.

‌اتفاق‌مکآنچه‌‌یعبارت ‌خودرو ست،‌یت‌نکافتد‌خود‌حر‌یه‌در

‌‌یم‌یت‌منتهکه‌فقط‌به‌حرکبل ‌از ‌‌یکگردد. اتفاق‌‌ینامنظر،

جانات‌و‌یدهد.‌ه‌یه‌در‌ذهن‌رخ‌مکاست‌‌یبه‌همان‌اتفاقه‌یشب

ستم‌یدرون‌س‌ییایمیجه‌فعل‌و‌انفعالات‌شیما‌نت‌یحالات‌عاطف

‌‌یعصب ‌هستند ‌نشانهکما ‌وا‌یا‌ه ‌به‌‌ینشهاکاز ‌نسبت ما

ا‌ینش‌که‌در‌مغز‌به‌عنوان‌کرون‌ما‌هستند.‌آنچه‌یمان‌با‌ب‌رابطه

‌مکوا ‌ا‌ینش‌اتفاق ‌همانیافتد ‌‌"احساس"‌ین ‌بلیستنما ه‌ک،

‌انفالات‌ ‌و ‌تن‌یها‌شبکهصرفن‌فعل ‌هم ‌سلولها‌یا‌دهیدر ‌یاز

آشنا‌در‌شخص‌‌یها‌"احساس"زش‌یه‌موجد‌انگکاست‌‌یعصب

شه‌یاند‌یکعنوان‌خواستگاه‌نورولوژ‌بهتوان‌‌یگردد‌و‌از‌آن‌م‌یم

‌نام‌برد.‌

 یگفتار ٔمرحله

‌ا ‌از ‌یمنظور ‌حضور ‌از‌‌یزبان‌یها‌قاعده‌ینوعن‌مرحله، قبل

ا‌یلم‌کساختار‌و‌ارتباط‌آن‌با‌مغز‌تا‌هنگام‌ت‌یگفتار‌و‌چگونگ

ان‌یموضوع‌م‌یکاز‌‌یا‌شاخهزبان،‌‌ینگارش‌است.‌عصب‌شناس

‌کاست‌‌یا‌رشته ‌به ‌رابطه ‌میبه ‌مغز ‌و ‌عمر‌‌ین‌زبان ‌و پردازد

رسد.‌‌یش‌از‌چند‌دهه‌نمیلمه‌به‌بک‌یعلم‌یآن‌به‌معنا‌یعلم

‌اصلیحق‌در ‌محور ‌ا‌یقت ‌رشته‌یدر ن

‌‌کدر‌یچگونگ ‌مغز ‌در ‌استزبان رباز‌ید‌از.

‌‌اختلالات‌یبین‌رابطه ‌کارکدر ‌و ‌مغز ‌زبانرد

‌عدم‌توانای‌یشیپر توجه‌بوده‌‌موردلم‌کت‌ییا

‌ ‌‌ٔمجموعهاست. ‌چن‌ای‌یوستهپبهم ن‌یاز

ن‌مغز‌یب‌ٔرابطهما‌را‌به‌سر‌منشاء‌‌ییتهایفعال

‌یبرا‌یمدل‌۶۱11ند.‌در‌ک‌یت‌میو‌زبان‌هدا

ه‌بر‌اساس‌کشنهاد‌شد‌ی(‌پ۸ن‌رابطه‌توسط‌نورمن‌گشوبند‌)یا

در‌مغز‌پرده‌بر‌‌یو‌پردازش‌اطلاعات‌زبان‌یزآنال‌یآن‌از‌چگونگ

‌م‌یم ‌قصد ‌ما ‌طولانکداشت. ‌ا‌یث ‌بخشیدر ‌یندار‌ن ‌امام.

ه‌کمورد‌بحث‌ماست‌‌ٔیرهزنجاز‌‌یبخشه‌کل‌ین‌دلیم‌به‌ایریناگز

‌ ‌آن ‌پا‌یکنورولوژ‌یساختارها‌ٔرابطهموضوع ‌و‌یتر‌یا‌هیبا ن

و‌‌یینتبش،‌یاهم‌دستاوردها‌واست‌‌یزبان‌یها‌هیلا‌ترین‌یتحتان

‌ ‌و ‌آموزش‌زبان‌دوم ‌پر‌ٔعارضهشناخت‌قواعد است،‌‌یشیزبان

‌ین‌رشته‌الگوهایدگاه‌متفاوت‌در‌اید‌م.یداشته‌باش‌یم‌نگاهین

‌برا‌یمتفاوت ‌دیارتباط‌ب‌یرا ‌مانند ‌زبان ‌و ‌منطقه‌ین‌مغز دگاه

‌د‌یبند ‌پیو ‌یوندیدگاه ‌گراک‌یدگاهد، ‌تییل ‌قائل‌‌یوبنک، و...

‌ ن‌متن‌خارج‌است.‌یا‌ٔحوصلهه‌بحث‌در‌مورد‌آنان‌از‌کهستند‌

‌برا ‌آنچه ‌اهم‌یاما ‌تغیما ‌در ‌ماهوییت‌دارد ‌بنی‌یر ن‌یادیا

‌اند‌یزیچ ‌نام ‌یبه ‌تفیشه ‌فراکا ‌است. ‌ماهک‌ییندهایر ‌یتیه

‌ال‌ییایمیش ‌‌یکیترکو ‌در ‌م‌ٔآستانهدارند ‌قرار ‌و‌یگ‌یتحول رند

‌مید‌یتیجنس ‌سختی‌یگر ‌به ‌‌یم‌یابند. ‌از ‌کتوان ‌و ف‌کیم

آیا ما به معنای واقعی کلمه 

هستیم؟  "ورز اندیشه"

در رویکردهای  مؤثرهای  مولفه

اندیشه در طول  ٔمقولهویژه به 

 اند؟ تاریخ اجتماعی ما چه بوده
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‌به‌هر‌یه‌به‌اکشه‌قبل‌از‌آن‌یاند ‌اما ن‌مرحله‌برسد‌حرف‌زد.

‌اندیرو خود‌را‌‌ٔیشورزانهاند‌یها‌نشکن‌مرحله‌یشه‌ورز‌در‌ای،

‌یرا‌به‌نوع‌یکنورولوژ‌یواکنشهاند.‌او‌ک‌یدر‌دو‌راستا‌دنبال‌م

‌پ ‌وا‌یم‌یوندپ‌یشاگفتاریزبان ‌آن ‌و ‌زبان‌کدهد ‌آن ‌به ‌را نشها

‌م ‌مک‌یترجمه ‌‌یند. ‌گفت ‌اکتوان ‌در ‌فرایه ‌مرحله ‌یندهاین

‌تبد‌یکولوژیب‌یعیطب ‌زبان ‌میبه ‌ا‌یل ‌خود‌یشوند. ‌در ‌گام ن

ند‌واجد‌ین‌فرایشه‌را‌همراه‌دارد.‌چگونه‌چنیاستحاله‌اند‌ینوع

ه‌ک‌یزبان‌یها‌اموختهن‌ذهن‌و‌یب‌ٔرابطهافتد؟‌‌یاتفاق‌م‌یتیاهم

‌اجتماعیماه ‌قاعده‌یت ‌چه ‌طبق ‌مکمم‌یها‌دارند شود؟‌‌ین

‌ا‌تنهاه‌کن‌است‌یم‌ایدان‌یآنچه‌م ‌ٔهمهه‌کن‌مرحله‌است‌یدر

‌اند‌آنچه ‌میساحت ‌قلمداد ‌‌یشه ‌شیا‌درشود ‌ابتداکن از‌‌ییل

‌صورت‌ ‌ساختاریگ‌یم‌شکل‌یشاگفتاریپزبان‌به ‌زبان‌‌یرد، از

‌مک ‌‌یه ‌آن ‌از ‌‌بهتوان ‌سیجر"عنوان ‌ذهنیان ‌در‌ینام‌"ال د.

‌اند‌یندهاین‌فرایتر‌یال‌ذهن‌تحتانیان‌سیجر شه‌با‌یمرتبط‌با

‌بدو‌ینوع ‌م‌یدرون‌یزبان ‌هم ‌ویام‌یدر ‌از مهم‌‌یها‌یژگیزد.

است.‌‌یندگکپرا‌و‌ینظم‌یو‌ب‌یاغتشاش‌زمان‌یا‌ن‌مرحلهیچن

‌ا ‌آن ‌یعلت ‌است ‌سطحکن ‌تنها ‌اند‌یه ‌یاز ‌است ‌به‌کشه ه

‌ب‌ییایمیش‌ییندهایفرا ‌‌کاکاصط‌یکولوژیو ه‌ک‌آنچهدارد.

‌وایمستق ‌اساس ‌بر ‌وقوع‌‌یکولوژیب‌ینشهاکمن ‌به ‌ذهن در

و‌نسبتن‌بدون‌‌یبدو‌یالکوسته‌است‌با‌اشیپ

‌م‌یمبتن‌یساختارها ‌و ‌زمان ‌کبر ‌بهان،

‌جرقه ‌یها‌صورت ‌تداع‌همراه، ‌یها‌واژه‌یبا

‌م ‌همراه ‌‌یخاص ‌تحتانکگردد ‌از ن‌یتر‌یه

‌سو‌یها‌هیلا ‌به ‌آگاه ‌آگاه‌‌یناخود خود

‌مکحر ‌هنگامک‌یت ‌فرو‌ک‌یند. ‌خود ‌در ه

ان‌با‌خود‌کم‌و‌بدون‌توجه‌به‌زمان‌و‌میا‌رفته

گنگ‌و‌ناآشنا‌‌یشه‌به‌صورت‌موجودیم،‌اندیا‌به‌خلوت‌نشسته

‌یبعد‌ٔمرحلهزد‌و‌آماده‌انتقال‌به‌یآو‌یها‌م‌ن‌واژهیخود‌را‌به‌اول

را‌زمزمه‌‌یزیر‌لب‌با‌خود‌چیه‌زک‌یرمردیا‌پی‌کودکشود.‌‌یم

‌درک‌یم ‌ناآگاهانه ‌و ‌خود‌‌یا‌چهیند ‌آگاه ‌ناخود ‌اعماق بر

ترجمه‌‌یگریبه‌د‌یواد‌یکخود‌را‌از‌‌احساسد،‌انگار‌یگشا‌یم

‌ک‌یم ‌وضعیا‌در‌اوند. ‌اولین ‌برایت ‌را ‌گامها ‌شییتغ‌ین ل‌کر

‌یاجتماع‌یها‌ت‌در‌جهت‌آموختهکو‌حر‌یکولوژیب‌یندهایفرا

خود‌بودن‌‌یها‌لحظه‌ترین‌یمیصمدارد.‌‌یمرتبط‌با‌زبان‌را‌بر‌م

‌بی ‌خود ‌از ‌جو‌یا ‌صورت ‌به ‌بودن ‌و‌‌یباریخود ‌عواطف از

شعر‌در‌‌یک‌یحت‌یاواژه،‌‌یکبت‌یبه‌ه‌آمدنه‌با‌در‌کاحساس‌

وت‌و‌کمرحله‌در‌سن‌یا‌درند.‌ینش‌یم‌یمناسب‌ٔواژهافتن‌یانتظار‌

‌مبدأن‌یتر‌ییاز‌ابتدا‌یتولدان‌است.‌یدر‌جر‌ی،‌طوفانییصدا‌یب

‌سازماننامعلوم،‌‌یها‌از‌واژه‌یعواطف‌تا‌استحاله‌به‌صورت‌ابر

‌بینا ‌بدون‌انسجام‌و‌ساختار، ‌‌یافته، ‌ینوع‌ییگونظم‌و‌گنگ،

ن‌یا‌ایم.‌آیر‌مستقیو‌غ‌یر‌قراردیم،‌غیمستق‌ی،‌زبانیزبان‌بدو

 شه‌است؟‌یاند‌یهمانن‌یت‌ایوضع

 ‌
 یمرحله پسا گفتار

شود‌در‌‌یده‌میشه‌نامیت‌آنچه‌اندیاستحاله‌در‌ماه‌ینتر‌مهم

‌تبد‌ین‌مرحله‌اتفاق‌میا ‌یکولوژیاز‌جنس‌ب‌یها‌دهیل‌پدیافتد.

مند‌‌به‌متن‌و‌قرار‌گرفتن‌در‌ساختار‌قاعده‌ییایمیش‌یتیبا‌ماه

‌بحث‌زبان‌و‌چگونگین‌گذرگاه‌اندیزبان‌آخر ل‌کش‌یشه‌است.

ن‌مرحله‌است‌یاست.‌تنها‌در‌ا‌یار‌مبسوطیآن‌بحث‌بس‌یریگ

‌درگردد‌و‌‌یبرخوردار‌م‌یزبان‌یو‌ساختار‌جنسه‌احساس‌از‌ک

‌شود.‌یقواعد‌آن‌محبوس‌م‌یتو‌در‌تو‌یها‌شبکهحصار‌

‌یترد‌یب  ‌از ‌زبان‌خود برخوردار‌‌یخیتار‌یجیتدر‌تحولاتد

ه‌کانسان‌است‌‌یارتباط‌یبوده‌است.‌نظام‌زبان‌محصول‌تعاملها

‌ ‌مرور ‌پ‌مندتر‌قاعدهبه ‌مدهیچیو ‌است. ‌شده را‌‌یتوان‌زمان‌یتر

‌کرد‌کتصور‌ ‌ین‌بار‌در‌مواجهه‌با‌جهان‌برایاول‌یبراه‌انسانها

‌شیده‌یهر‌پد ‌انتخاب‌‌یا‌ئ‌واژهیا ‌واژهکرا ه‌نه‌تنها‌ک‌یا‌ردند.

ابشان‌را‌یغ‌درمنظور‌تسلط‌بر‌آنها‌‌بهه‌کدن‌آنها‌بلینام‌ٔیفهوظ

عت‌یاء‌و‌طبیردن‌اشک‌یدر‌طبقه‌بند‌زبانبرعهده‌داشته‌است.‌

اب‌آن‌یدر‌غ‌یهست‌ییبازنما‌یلکو‌به‌طور‌

‌ ‌در‌‌یاساسنقش ‌و ‌واژگان ‌است. داشته

‌ینها ‌بیع‌درت‌متن، ت،‌یواقع‌با‌یربط‌ین

‌هستیچ ‌گونه‌ینش‌پازل ‌به متفاوت‌‌یا‌را

‌قطعات‌ین‌مکمم ن‌قرابت‌یر‌ایه‌غک‌یسازد.

ن‌یا‌ایبا‌هم‌ندارند.‌ا‌یواقع‌یهماهنگ،‌یزبان

د‌یت‌جدیشه‌نسبت‌به‌وضعیاند‌یخود‌نوع

ل‌کبستر‌زبان‌ش‌ه‌تنها‌درک‌یتیشود؟‌وضع‌یاء‌محسوب‌نمیاش

‌گرفته‌است؟

‌اندیمس ‌ایر ‌در ‌دیشه ‌مرحله ‌ین ‌نه ‌الزامات‌‌برگر اساس

‌یدگیشیاند ‌مبنا‌بلکه، ‌الزامات‌‌ینوع‌یبر ‌از ‌برخواسته جبر

ه‌ک–‌یپسا‌گفتار‌ٔمرحله‌دررد.‌یگ‌یل‌و‌قوام‌مکش‌یدرون‌زبان

ل‌به‌یتبد‌یشهاند‌-نظر‌است‌مدن‌بحث‌بخصوص‌نوشتار‌یا‌در

‌‌یا‌مجموعه ‌‌یم‌یزبان‌یها‌گزارهاز ‌واژهکشود ‌قالب ‌در ‌و‌‌ه ها

‌قواعد‌ارتباط ‌میب‌یجملات‌و ‌آ‌ین‌آنان‌ارائه ‌آنچه‌در‌یشوند. ا

‌شه‌است؟یاند‌ین‌همانیرد‌ایگ‌یل‌مکن‌مرحله‌شیا

‌اک‌یاتفاق‌ینتر‌مهم ‌در ‌ایه ‌مرحله ‌مین ‌‌یجاد ‌یلتبدشود،

‌آخریاند ‌عنوان ‌به ‌متن ‌است. ‌متن ‌به ‌یشه ‌مس‌ٔبرکهن ر‌یدر

ف‌یآن‌تعر‌یبرا‌یدیند‌و‌جوهر‌جدک‌یآن‌را‌دگرگون‌م‌یشهاند

‌ک‌یم ‌فراک‌یریمسند. ‌از ‌م‌یکیولوژیب‌یندهایه شود‌‌یآغاز

مسیر اندیشه در این مرحله دیگر 
اساس الزامات اندیشیدگی،  برنه 

بر مبنای نوعی جبر  بلکه
برخواسته از الزامات درون زبانی 

 .گیرد شکل و قوام می
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‌مینها ‌آرام ‌متن ‌صورت ‌به ‌حقیگ‌یتن ‌در ‌مانند‌یرد. ‌متن قت

ر‌ییماند.‌تغ‌یمنجر‌به‌متن‌م‌یها‌ار‌لحظهکن‌شیمکدر‌‌یادیص

جامد‌به‌ر‌در‌آب‌از‌یین‌مراحل‌مانند‌تغیدر‌ا‌یشهانددر‌جوهر‌

ماند‌‌یر‌میینجا‌جنس‌آب‌بدون‌تغیرا‌در‌ایست.‌زیا‌بخار‌نیع‌یما

شه‌یه‌اندک‌یر‌وجود‌دارد.‌در‌حالین‌مسیا‌یر‌ارادییان‌تغکو‌ام

ند.‌ک‌یت‌خود‌را‌دنبال‌میر‌در‌ماهییبا‌تغ‌همراه‌یجبر‌یریمس

در‌‌یریپذ‌انعطافها‌و‌‌ییزان‌توانایبا‌م‌ها‌یشهاندن‌مرحله،‌یدر‌ا

و‌از‌‌یزدبگر‌یزبان‌یها‌ر‌قاعدهیتواند‌از‌زنج‌یم‌یحدود‌تا‌زبان

‌د‌به‌یا‌واژه ‌نهایگریواژه ‌در ‌اما ‌ببرد. ‌هنگامیپناه ‌در‌ک‌یت ه

‌یشود،‌ماجرا‌یده‌میشکر‌یدامن‌متن‌به‌زنج

‌انگیه ‌یجان ‌ح‌یکز ‌پایرت‌انگیسفر ‌به ان‌یز

‌ییندهایفرا‌ین‌همانیا‌متن‌ایرسد.‌آ‌یخود‌م

‌اند؟‌ه‌منشاء‌احساس‌و‌عاطفهکاست‌

‌یعموم‌که‌به‌ادراک‌یبه‌مفهوم‌–شه‌یاند

‌نزد ‌‌یکما ‌ش‌نه‌-است ‌زبان ‌در ل‌کتنها

ه‌ما‌ک‌ییشه‌به‌آن‌معنایافتد.‌اند‌یزبان‌اتفاق‌م‌در‌کهرد‌یگ‌یم

دمان‌یست.‌چیص‌نیم‌جز‌از‌جنس‌واژه‌قابل‌تشخینک‌یدنبال‌م

‌غ‌واژه ‌نظام ‌در ‌طبیها ‌‌یعیر ‌را‌یاند‌مضمونزبان‌‌ٔعامدانهو شه

شا‌یاحساس‌پ‌یه‌نوعک‌یسازد.‌هنگام‌یآن‌را‌م‌ند‌وک‌ین‌مکمم

‌یها‌د‌مجبور‌است‌خود‌را‌با‌قانونیا‌یبه‌صورت‌متن‌در‌م‌یزبان

‌نما‌یزبان ‌یهماهنگ ‌چند ‌هر ‌کد. زبان،‌‌ٔنهفته‌امکاناته

‌پ‌یمتعدد‌های‌ینهگز ‌یشه‌برایاند‌یبدو‌یلهاکش‌یش‌رویرا

‌ ‌در ‌حضور ‌و ‌شدن ‌ا‌ٔپهنهعرضه ‌را ‌نمیمتن ‌تمامک‌یجاد ‌یند.

‌ییصورت‌سلولها‌بهدارد‌‌یو‌و‌ذهنیتکسوبژ‌یه‌حالتکشه‌یاند

به‌عنوان‌‌زباند.‌یآ‌یدر‌م‌ییجابجا‌ور،‌ییتغ‌قابلقابل‌شمارش،‌

م‌یپر‌شدن‌از‌مفاه‌باظرف،‌‌یکو‌به‌عنوان‌‌یابزار‌ارتباط‌یک

ه‌در‌ساختار‌موجود‌کر‌آن‌را‌ییق‌و‌تغیتعم‌قدرته،‌یخام‌و‌اول

‌ا ‌از ‌است ‌داشته ‌قبل ‌از ‌یخود ‌یاول‌ٔادهمن ‌بدست‌که ‌آوردهه

پردازش‌‌یآن‌نوع‌یمتعدد‌رو‌یند‌و‌در‌محورهاک‌یاستفاده‌م

‌دهد.‌یانجام‌م

‌ام ‌زبان ‌جابجاکدر ‌واژه‌ییان ‌دادن ‌قرار ‌گروهها‌و ‌در ‌یها

‌یاسم ‌یصفت، ‌‌یفعل، ‌است‌برا‌وجودو... ‌حال‌بهتر ‌یپ‌یدارد.

اندازد‌‌یت‌مداوم‌مکن‌چرخه‌را‌همچنان‌به‌حریبردن‌به‌آنچه‌ا

‌بگ‌ینا‌م.یبپرداز ‌نظر ‌در ‌را ‌یجمله ‌هستم"رد: ‌باغ ‌در ‌"من

ه‌ک‌یتیاست.‌موقع‌یراو‌ٔسادهار‌یت‌بسیان‌موقعیه‌بک‌یا‌گزاره

‌طب ‌طور ‌قواعد‌‌یعیبه ‌از ‌استفاده ‌با ‌حالا ‌است. ‌افتاده اتفاق

باغ‌در‌من‌"م:‌ینک‌یاز‌آن‌را‌جابجا‌م‌ییموجود‌در‌زبان‌بخشها

در‌خارج‌از‌زبان‌وجود‌ندارد.‌و‌‌یر‌واقعیغ‌ٔگزاره‌ینچن.‌"است

ن‌کاممیجاد‌آن‌است.‌آیان‌اکتنها‌با‌تسلط‌و‌استفاده‌از‌زبان‌ام

‌درون‌راوکاست‌ ‌با‌یباغ‌یه‌در ‌داشته ‌اوجود ن‌تناقض‌یشد؟

‌واقع‌یارکآش ‌عیبا ‌در ‌اما ‌ایت‌است. ‌به‌عنوان‌ین‌حال‌ما ن‌را

ه‌باغ‌را‌در‌درون‌خود‌کم‌یرا‌دوست‌داریم‌زیریپذ‌یشعر‌م‌یک

‌ینیع‌های‌یتواقعبه‌‌یزبان‌یها‌قت‌گزارهیم.‌در‌حقینکاحساس‌

‌نم ‌اندک‌یبسنده ‌آنها ‌مینند ‌بال ‌و ‌پر ‌را ‌سع‌یشه ‌و ‌یدهند

انات‌گسترده‌موجود‌در‌زبان‌افق‌کاز‌امه‌با‌استفاده‌کنند‌ک‌یم

‌ ‌بیبنما‌تر‌یعوسجهان‌را ‌لذا ‌‌یند. ‌بود ‌بگوکربط‌نخواهد م‌ییه

‌م‌یها‌شهیزبان‌اند ‌را ‌در‌ا‌یل‌مکسازد‌و‌به‌آن‌ش‌یما ن‌یدهد.

‌مثالها ‌هنگام‌یم‌یادیز‌یارتباط ‌زد. ‌مک‌یتوان م:‌ییگو‌یه

و‌‌ینیع‌یا‌ند.‌به‌مقولهیسرا‌یشاعران‌شعر‌م

ن‌ید‌ایم.‌اما‌پس‌از‌تولینک‌یاشاره‌م‌یفرازبان

‌ز‌ٔگزاره ‌ا‌یادیراه ‌است:‌یتا ‌نمانده ‌واقعه ن

‌م" ‌را ‌شاعران ‌رو‌"د.یسرا‌یشعر ‌بر ‌یحالا

‌چن ‌گزارهیمضمون ‌کم‌یا‌ن م.‌ینکث

‌توضیصح‌یکدامک ‌در ‌ما ‌ٔگزارهح‌یح‌است؟

‌به‌خلق‌شاعر‌مکم‌ییم‌بگویتوان‌یدوم‌م ‌آ‌یه‌شعر ‌به‌یانجامد. ا

‌یقت‌چنیحق ‌ن‌است؟ ‌مگر ‌آیچ‌"قتیحق"اما ‌حقیست؟ قت‌یا

قبل‌از‌‌تاشود؟‌‌یار‌مکه‌توسط‌زبان‌آشکاست‌‌یاناتکر‌از‌امیغ

‌با‌حضور‌چن‌ٔگزارهن‌یا ‌اما ن‌یانسان‌فاعل‌و‌شعر‌مفعول‌است.

م‌یتوان‌یا‌میست؟‌آیقت‌چیگردد.‌حق‌یارتباط‌واژگون‌م‌یا‌گزاره

بدست‌‌یدیف‌جدیه‌در‌بستر‌زبان‌از‌انسان‌تعرکم‌یریجه‌بگینت

‌چنیا‌یم ‌اگر ‌ید؟ ‌ب‌یسئوالها‌باشدن ‌هم جاد‌یا‌یشتریباز

‌آ‌یم ‌آن‌یشود: ‌قبل‌از ‌‌ٔیشهاندن‌یه‌زبان‌اکا ‌)گزارهنو دوم(‌‌ٔرا

زبان‌وجود‌داشت‌و‌‌ٔیطهحرون‌از‌یدوم‌ب‌ٔگزارها‌یاورد،‌ایبوجود‌ب

‌یتوانست‌ب‌ینم ‌شود ‌ایان ‌یا ‌کن ‌تحقق ‌مبنا‌ٔگزارهه ‌بر ‌یدوم

‌‌؟آن‌بوده‌است‌یحدوث‌زبان

‌نوع"عبارت‌ ‌یبرا‌یگرید‌یرتعب‌"است‌یزبان‌ٔحادثه‌یشعر

‌مثال‌مناسب‌دیهم ‌در‌‌یراسکدم‌ٔواژهگر‌ین‌اتفاق‌است. است.

‌ک ‌از ‌بعد ‌به ‌انقلاب‌مشروطه ‌زمان ‌از ‌ما ‌یبرا‌یآزاد‌ٔواژهشور

‌م‌یجمع‌یخواستها ‌ا‌یاستفاده ‌اما ‌است. ‌مدلول‌واژهن‌یشده

تجربه‌نشده‌‌ینیقبل‌از‌آن‌به‌صورت‌ع‌یرا‌آزادیندارد.‌ز‌ینیمع

‌ ‌لذا ‌یلکاست. ‌اک‌یسانکه ‌بیه ‌را ‌واژه ‌مکن ‌‌یار ‌از ‌یکبرند

‌مشتر ‌د‌کبرداشت ‌نیبا ‌برخوردار ‌آزادیگران ‌اما ‌یستند.

ه‌کدارد‌هرچند‌‌کف‌مشتریاز‌به‌تعریاست‌و‌ن‌یجمع‌یا‌مقوله

ن‌است‌به‌وجود‌کر‌ابتدا‌در‌ذهن‌ممکب‌ٔواژه‌یکبه‌عنوان‌‌یآزاد

ن‌واژه‌یمعادل‌ا‌ماآمده‌باشد.‌بعدها‌در‌مواجهه‌و‌تعامل‌با‌غرب،‌

‌ ‌م‌یراسکدم‌یعنیرا ‌جایریپذ‌یرا ‌را ‌آن ‌و ‌آزادیگزیم ‌ین

‌پذینک‌یم ‌یعیت‌خام‌و‌طبین‌واژه‌خود‌به‌خود‌ذهنیرش‌ایم.

‌تغ ‌موضوع ‌به ‌نسبت ‌را ‌مییما ‌برا‌یر ‌و ف‌یتعر‌یازاد‌یدهد

آیا به حقیقت چنین است؟ اما 
چیست؟ آیا  "حقیقت"مگر 

حقیقت غیر از امکاناتی است که 
 شود؟ توسط زبان آشکار می
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است‌‌ینهمچنند.‌ک‌یجاد‌میآن‌ا‌لیمطابق‌با‌مدلول‌بد‌یدیجد

‌مشخص‌واژه‌یبعض ‌مدلول ‌ب‌یها ‌مانند‌یدر ‌ندارند ‌زبان ‌از رون

‌و...‌یرخت،‌یانسان‌یاشه‌یاند‌ٔواژهخود‌

 شهیخ تحولات اندیتار 

گردد‌‌یم‌یبه‌معناساز‌یمنته‌یورز‌شهیند‌اندیت‌فرآیدر‌نها

‌نوع‌و‌یا‌نشانهه‌ک ن‌انسان‌و‌جهان‌یب‌یذهن‌ٔرابطهاز‌‌یا‌ژهیاز

‌یاست.‌آ شد‌‌یگمان‌م‌قبلنجهان‌است؟‌‌یستیچ‌کشفا‌معنا،

‌اما‌امروز‌تردیه‌پاسخ‌به‌اک ‌یجد‌یدهاین‌سئوال‌مثبت‌باشد.

‌ینااورد،‌‌یشتر‌دوام‌میب‌یط‌فعلیه‌شراکوجود‌دارد‌و‌هر‌چه‌

‌ایپا‌یشتر‌میشق‌ب ‌روا‌درکه‌کن‌ید. ‌از‌جهان، ‌م‌یتیما ان‌یاز

‌‌یتهایروا ‌است ‌الوجود ‌محتمل ‌و ‌شعاع‌هکگوناگون ‌یتنها

‌میجهان‌گس‌یبه‌سو‌یانسان ‌یکتواند‌موضوع‌‌یل‌داده‌است،

‌ید‌ٔرساله م‌ینکت‌یفاکن‌خلاصه‌یبه‌هم‌توانیم‌یم‌لذاگر‌باشد.

‌ک ‌‌ی"معنا"ه ‌از ‌حاصله ‌مینام‌"رکتف"جهان ‌الزامن‌‌یده شود

‌واقع ‌بیبازتاب ‌نیت ‌بلیرون ‌تبکست، ‌تنها ‌در‌ییه ‌جهان ن

‌انسان‌ساز‌است.‌یدستگاه

‌درار‌کها‌و‌اف‌شهیر‌اندیش‌و‌مرگ‌و‌میند‌زایحال،‌فرآن‌یدر‌ع

افتاده‌و‌خواهد‌افتاد.‌در‌گذر‌زمان‌‌اتفاقا‌مرتب‌یخ‌و‌جغرافیتار

‌معنا‌یابیو‌جهت‌‌یریل‌گکر‌در‌شیان‌نه‌تنها‌عوامل‌درگکو‌م

‌ن‌ذهن‌که‌اند‌بودهر‌یمتغ ر‌ییدستخوش‌تغ‌دائمنز‌یمعناساز‌ما

‌عل ‌است. ‌ایبوده ‌یرغم ‌در ‌پنداشت، ‌"شهیاند"‌یونانی‌ٔفلسفهن

افلاطون‌‌یبرا‌یشف‌جهان‌بوده‌است.‌حتک‌یبرا‌یقطع‌یابزار

‌ز ‌و ‌اصکانع‌ییبایهنر ‌بیاس‌امر ‌عنوان‌‌یرونیل ‌عقل‌به است.

‌اندکمر ‌یز ‌امر‌‌یبرا‌ای‌یلهوسشه ‌و ‌است ‌مثل ‌عالم شناخت

الگو‌‌کش‌یشمند‌بیفه‌اندینقض‌است‌و‌وظ‌یامل‌و‌بک‌یرونیب

‌ا‌یریگ ‌ا‌یالها‌دهیاز ‌اندین‌شیآن‌است. ‌نگرش‌به ‌یورز‌شهیوه

‌د‌در ‌مکزمان ‌خود ‌اوج ‌به ‌اند‌یارت ‌و ‌یشیرسد ‌ملاکدن،

‌گردد.‌یت‌وجود‌میواقع

ند‌ک‌یم‌یما‌معرف‌"تصور"عنوان‌‌بهرا‌‌جهانشوپنهاور‌بعدها،‌

‌ ‌در ‌ب‌ٔیانهمو ‌هایقرن ‌درسنامهیستم ‌در ‌به‌‌یها‌دگر خطاب

‌"آنچه‌به‌عنوان‌ه‌کند‌ک‌یز‌مکته‌تمرکن‌نیا‌یانش‌رویدانشجو

‌کتف ‌تار‌"ر ‌اندیدر ‌‌یدگیشیخ ‌‌رخبشر ‌است، ‌ینوع‌تنهاداده

‌هستیسوداگرا‌یردیکرو ‌از ‌م‌یانه ‌او ‌یگو‌یاست. شه‌یاند"د:

‌یزتریبرانگ ‌است ‌همان ‌امر ‌فکن ‌هنوز ‌ما ‌نمکه ‌و‌ینک‌یر م

‌مدامت‌جهان‌یان‌وضعین‌میم،‌و‌در‌اینک‌یر‌نمکز‌فیهمچنان‌ن

ردن‌و‌کر‌کن‌فیب‌ینجا‌ویا‌در.‌"(4)‌شود.‌یز‌تر‌میشه‌برانگیاند

‌سوداگرا ‌یارتباط ‌نام ‌به ‌جهان ‌با ‌"انه جاد‌یا‌یمرزبند‌"علم

نان‌علم‌یر‌است؟‌بکشه‌و‌تفیاند‌یان‌علم‌بر‌مبنایبن‌یاآ‌ند.ک‌یم

‌مبنا ‌ابزار‌یبر ‌نگاه ‌و ‌ما ‌ش‌یمنافع ‌جهان ‌مکاز ‌یگ‌یل ‌"رد:

‌‌یواقع‌اصالت ‌اکدر ‌یسب ‌است ‌قدرت ‌افکن ‌پکه ‌را‌یشیار ن

ه‌در‌خفا‌تحمل‌کم‌وآن‌چه‌را‌ینکتحمل‌‌هارا‌یافتهدرم‌و‌یبایدر

‌بالندگ‌یما‌کرده ‌ا‌یمانبرسان‌یبه ‌افیگاه ‌کن ‌آنجا‌‌خودار، به

ه‌من‌کرسند‌‌یم‌یزیآن‌چ‌بهه‌به‌آن‌تعلق‌دارند،‌کرسند‌‌یم

ر‌و‌در‌اصل‌شور‌کل‌تفیشور‌اص‌آنگاهنامم.‌‌ین‌میآن‌را‌امر‌آغاز

‌عار ‌امر ‌به ‌پ‌یانسان ‌منفعت ‌بیاز ‌میوسته ‌در‌‌یشتر ‌اما شود.

‌یشود‌برا‌یمحسوب‌م‌یتلاش‌تنهار،‌کقت‌هر‌گام‌در‌راه‌تفیحق

‌متفکآن‌ ‌یاریش‌همیر‌ذات‌خویافتن‌مسیرانه‌در‌که‌انسان‌را

‌(1)‌"ندک

‌تا ‌مکیاو ‌ک‌ید ‌هستکند ‌به ‌نسبت ‌ما ‌موضع ‌یموضع‌یه

نه‌به‌‌یر‌در‌باب‌هستکو‌تف‌یجانبدارانه‌است‌و‌هدف‌از‌بررس

غلبه‌و‌تسلط‌بر‌‌یبرا‌یارهاکراه‌یه‌جستجوکشناخت‌بل‌ٔمنزله

‌راه ‌لذا ‌است. ‌ک‌یآن ‌تا ‌علوم ‌طکه ‌به‌‌ردهک‌ینون ‌هرگز اند

ست.‌ما‌ین‌یهست‌یستیردن‌و‌پرده‌برداشتن‌از‌چکر‌کف‌یمعنا

‌■ م.ینک‌یر‌نمکهرگز‌ف

 منابع:  
۶. On the soul By Aristotle,350 B.C‌

1-(bme:central‌biomedical engineeringdepartment of )www.bmecenter.ir 

‌پنجم‌ٔدوره،‌‌۱1تابستان،‌یدر‌علوم‌انسانیان‌رشته‌ایمطالعات‌م‌ٔحوره‌زبان،‌یعصب‌شناس-۸
 ‌
 زکان،‌انتشارات‌مریفرهاد‌سلمان‌ترجمهدگر،‌ین‌هایست؟‌مارتیر‌چکتف‌یمعنا-4
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 «محمدحسن مرتجا» ٔسروده« رو در سه پرده‌روبه»بررسی مجموعه شعر    
‌«رجب‌بذرافشان»‌

 

‌ ‌شعر ‌پرده»مجموعه ‌سه ‌در ‌رو ‌به ‌کتاب‌‌«رو پنجمین

«‌ ‌‌«مرتجامحمدحسن ‌‌11شامل ‌در ‌سپید ‌شعر ‌۶1۳قطعه

توسط‌نشر‌بوتیمار‌چاپ‌و‌وارد‌بازار‌کتاب‌‌۶۸۱۸صفحه‌سال‌

‌گردید.

‌ ‌تردید ‌خود ‌متنیت ‌در ‌یک‌‌ها‌انگاره‌کند‌یمشعر ‌در را

‌ ‌قرار ‌ایجابی ‌تقابلی ‌‌دهد‌یموضعیت ‌به ‌با‌‌ٔحوزهتا گفتمان

‌در‌‌یلیتأو‌های‌یهسو ‌خواننده( ‌عامل‌محوری‌)متن، ‌دو بکشد.

فرهنگی‌ادبی‌مورد‌‌یها‌آوردهخت‌و‌خوانش‌تولیدات‌و‌فرا‌شنا

‌ ‌به‌خواننده،‌در‌توجه‌است. اگر‌به‌متن‌اعتقاد‌داشته‌باشیم‌یا

‌ ‌باقی ‌است‌که ‌متن ‌این ‌ارزش‌سنجش‌اثر‌ماند‌یمنهایت ‌و ،

‌خوانش‌ ‌بار ‌هر ‌با ‌متن‌پیشرویی ‌هر ‌دارد. ‌خواننده ‌به بستگی

 .کند‌یممفهوم‌نو‌و‌متفاوتی‌را‌باز‌تولید‌

‌ ‌اندیشگیء ‌مرتجا»جهان ‌«محمدحسن

‌ ‌سویی‌‌های‌یتموقعدر ‌و ‌سمت مختلف

‌ ‌روحیات‌و انسانی‌‌یها‌دغدغهمتناسب‌با

متن‌را‌‌-و‌فراشدهای‌جهاناجتماعی‌دارد‌

‌سازد‌یم ‌که ‌این ‌با ‌متفاوت‌. ‌اثر آفرینش

‌تلقی‌ ‌مهم ‌متنی ‌نیست، ‌الزامی ‌و اصل

‌‌شود‌یم ‌اما ‌باشد. ‌خودبسنده ‌و ‌تاثیرگذار ‌که ‌علاوه بر‌شاعر

‌‌های‌یبآس ‌دنبال ‌انسانی، ‌مسائل ‌و ‌ٔتازه‌یها‌شکلاجتماعی

 ‌بیانی‌است.

‌اجازه‌یعنی‌چه؟

‌ما...‌یک‌جا‌دستی

‌آخر‌توی‌تاریکی‌کنیم‌یمیک‌جا‌چشمی،‌جا‌پایی‌که‌پرت‌

‌بزند‌و‌تف‌کند:‌ها‌آنتا‌آن‌آخرین‌با‌عصایش‌به‌

‌تف‌بر‌این‌جاانگشتی‌نخ‌نما!

‌و‌بر‌این‌جادستیِ‌گند!

‌(۶۶1)ص‌

‌ ‌از‌تفاوت، ‌ساختمندی ‌و ‌زبانیت ‌جزنگری، ‌گذاری، فاصله

زبان‌یک‌تعرض‌است.‌ «رو‌به‌رو‌در‌سه‌پرده»کتاب‌‌های‌یژگیو

‌ ‌در ‌را ‌آگاهانه ‌و ‌نمایش‌‌ٔشالودهآشکار ‌متن ‌استعاری فرم

‌در‌دهد‌یم ‌را ‌تفاوت ‌این ‌وضوح( ‌)به ‌زبان ‌با ‌شاعر ‌رفتار .

‌ ‌بیان ‌و ‌تصویر ‌زبانی ‌اول‌کند‌یمکارکردهای ‌زبان ‌از ‌شعر .

‌شخص‌ ‌سوم‌شخص‌در‌نوسان‌است. ‌بهره‌گیری‌از‌تا ‌با شاعر

‌زبان‌عامیانه‌ ‌تلفیق‌آن‌با ‌و ‌از‌زبان‌معیار ‌استفاده ‌با ‌واقع )در

‌‌های‌یتظرف ‌نشانه‌گذاری،‌زبان‌محاوره( ‌نُرم‌کلام، انحراف‌در

‌نقض‌در‌ ‌پاره‌گفتارها،‌ٔحوزهحذف‌به‌قرینه، بازی‌زبانی،‌‌معنا،

‌ ‌که ‌‌ٔنحوهبل ‌با ‌تغییر‌‌ها‌واژهبرخورد ‌را ‌کلمه ‌نحوی ساخت

‌«.شود‌یممتن‌تنها‌در‌زبان‌یافت‌»بارت؛‌‌ٔگفته.‌به‌دهد‌یم

«‌ ‌‌«مرتجامحمدحسن ‌پرده»در ‌سه ‌در ‌رو ‌به بسیار‌ «رو

.‌شکل‌استحاله‌گون‌واژه‌کند‌یمظریف‌و‌رندانه‌با‌کلمات‌بازی‌

را‌به‌‌یا‌تازهدر‌مسیر‌روایی‌اثر‌تبدیل‌به‌مفهوم‌شده،‌و‌رویکرد‌

‌ ‌ارجاع ‌با‌دهد‌یممتن ‌اثر ‌پیکربندی ‌در ‌سو، ‌یک ‌از .

‌ ‌زدن ‌هم ‌بر ‌کلمات، ‌بازی‌با ‌با‌‌یها‌نرمهنجارشکنی، ‌و زبانی،

.‌و‌برد‌یمعادت‌زدایی‌شعر‌را‌به‌سوی‌اجرای‌مدرنیستی‌پیش‌

روز،‌شعر‌را‌از‌تک‌صدایی‌به‌‌یها‌نگرهاز‌سویی‌دیگر،‌با‌الهام‌از‌

،‌و‌بطور‌دهد‌یمسمت‌گردش‌زبانی‌و‌چند‌صدایی‌شدن‌سوق‌

ضمنی‌در‌خلال‌روایت‌پیش‌پنداشت‌ها‌و‌

‌ ‌نگرشی ‌با ‌را ‌مفرضات ‌محوریت‌مدرن از

،‌و‌اصالت‌را‌به‌رویکرد‌واژگان‌سوژه‌حذف

‌ ‌کرده‌‌-روایی‌یها‌گزارهو ‌واگذار متنی

‌است.

‌زنیم‌یمبا‌کلمه،‌تیر‌در‌هوا...‌در‌خلاص‌

یا‌در‌گرفته‌درها،‌در‌درد،‌در‌دوا،‌در‌یا‌

‌زنیم‌یمحبیبی‌که‌دور،‌

‌از‌تلویزیون‌که‌ستون‌دود....‌فلفل....‌سیگار

‌زنیم‌یمتا‌هوایی‌که‌پاتک‌

‌نفس...‌توبرای‌کلمه...‌

‌آه‌همراه

‌با‌دو‌و‌سه‌سطر‌آزاد،‌این‌شب‌پر‌تشویش‌را‌بگو

‌؟زنند‌یمتا‌کجا،‌تا‌کجا،‌

.......‌

.......‌

‌،‌حذف،‌از‌جاشوم‌یمحذف‌

‌رود‌یمو‌سر‌تا‌پایم‌جدا‌جدا‌

‌(1تا‌کجا؟)ص‌‌روم‌یمو‌‌برد‌یم‌"تیغ"و‌جا،‌به‌شکل‌مرز‌

‌تصرف‌ ‌دخل‌و ‌با ‌شاعر ‌است. ‌کننده ‌اغوا ‌مهیج‌و این‌شعر

معنایی‌‌یها‌گزارهکلام‌مانع‌از‌کانون‌شدگی‌‌ٔیرهزنجمداوم‌در‌

‌ ‌یک ‌در ‌شعر ‌است. ‌معنا‌‌ٔپروسهشده ‌به ‌مند ‌عادت رفتاری

تلویحی‌متن‌را‌از‌‌-روح‌پرسشگری‌و‌القائات‌ضمنی،‌نشیند‌ینم

‌ ‌و ‌به‌سمت‌معناهای‌نامحدود، گسیل‌و‌‌ها‌یهلامعنای‌محدود

‌ ‌گذاری ‌کنند‌یمنشانه .‌ ‌دیگر، ‌بیان ‌نقش‌به ‌پذیرش ‌در دال

محمدحسن »جهان اندیشگیء 
های مختلف  یتموقعدر « مرتجا

سمت و سویی متناسب با روحیات و 
و ی انسانی اجتماعی دارد ها دغدغه

 سازد. یممتن را  -فراشدهای جهان
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‌ ‌به ‌و ‌کرده، ‌ایجاد ‌تردید ‌‌ٔواسطهمدلولی ‌و در‌‌ها‌نشانهعلایم

‌‌ٔشبکه ‌اندازد‌یم‌یرتأخمعنایی ‌طریق‌. ‌از ‌متن‌تنها ‌ها‌نشانهبه

استعاری‌‌ٔشبکهنزدیک‌شد.‌در‌غیر‌این‌صورت‌با‌یک‌‌توان‌یم

پیچیده‌و‌تو‌در‌تو‌و‌ناهمخوان‌مواجه‌ایم‌که‌هر‌گونه‌قرائتی‌را‌

‌ ‌قرار ‌تشکیک ‌مورد ‌و ‌دهد‌یمنفی ‌به ‌‌ٔگفته. نوشتار‌»فوکو؛

‌‌ای‌یباز ‌که‌‌ها‌نشانهاست‌از ‌اساس‌محتوای‌مدلول، ‌بر ‌نه که

چیست(‌‌مؤلف)‌«بیشتر‌بر‌اساس‌سرشت‌دال‌مرتب‌شده‌است.

‌کارکرد‌ ‌در ‌چه ‌سرشت‌و ‌در ‌مدلول‌چه ‌و ‌این‌اساس‌دال بر

خصلت‌محتوایی‌‌یرتأثتحت‌‌غالباً.‌منتها‌ماهیت‌دال‌اند‌متفاوت

،‌و‌نوشتار،‌در‌پیوست‌شود‌یمو‌نقش‌نمادین‌نظام‌مدلولی‌واقع‌

‌ ‌همنشینی‌بازی‌بندد‌یمدیگری‌شکل‌‌یها‌جهتبا ‌محور ‌در .

وقفه‌بر‌عناصر‌حاضر‌و‌غایب‌زبانی‌و‌نگاه‌بازیگوشانه‌تا‌حدودی‌

 عینی‌و‌ساخت‌های‌ینهزم،‌و‌باعث‌گسترش‌گذارد‌یمدر‌متن‌

‌.گردد‌یممند‌

‌ ‌کلمات‌همچون‌بسامد ‌"جا"برخی‌از ‌کرات‌در‌‌"کجا"، به

))رو‌به‌رو‌در‌‌متن‌تکرار‌شده‌و‌بالا‌است.‌حتا‌برخی‌از‌شعرهای

‌پرده(( ‌ سه ‌اساس‌کنشمندی‌این‌دو ‌مترادف‌‌ٔواژهبر ‌و مشابه

‌.اند‌بستهمان‌دهی‌و‌شکل‌ساز

‌بنشینم‌بر‌همین‌نیمکت

‌باید‌باشد‌ها‌نشستنآن‌‌ٔنوهکه‌

‌و‌درخت‌بید،‌در‌برش،‌گرفته‌چنان

‌از‌او‌یا‌شاخهکه‌حتم‌

‌اش‌دستههمین‌که‌دست‌دارد،‌

در‌پاکت‌سیگار‌و‌فکر‌و‌اینترنت‌و‌کتابی‌نیمه‌باز،‌رها‌شده‌

‌روی‌فرش...

‌"چهچه"در‌هر‌چه‌و‌هر‌چه‌اینجا‌

‌و‌پنج+شش‌در‌ژنو

‌در‌سطرها‌وسطا‌سطرهای‌سخت‌خیره

‌به‌نقطه‌اش‌علاقهو‌‌"و"در‌

 (۳)ص‌‌و.

تولید‌و‌سازمان‌دهی‌‌ٔینهزمتلاش‌شاعر‌در‌‌ٔیجهنت‌"و"شعر‌

‌ساختارهای‌ ‌سمت ‌به ‌زبانی ‌نظام ‌در ‌ناممکن ‌های همبافت

‌یلتأواست.‌شعر‌در‌یک‌وضعیت‌استعاری‌‌یلیتأوممکن‌و‌غیر‌

‌دارد. ‌قرار ‌جمله‌‌ناپذیر ‌بندها، ‌سطرها، ‌در ‌متنی مناسبات

‌ها‌یبند ‌و ‌علایم ‌و ‌ضمایر ‌در‌‌ها‌نشانه، ‌حتا ‌و ‌حروف و

گرافیکی‌مدام‌در‌حال‌تغییر‌و‌جابجا‌شدن‌است.‌‌یها‌پردازش

به‌بیان‌دیگر،‌متن‌در‌یک‌فرایند‌تئوریک‌اما‌تخریبی‌با‌ایجاد‌

به‌تدریج‌گسست،‌قطعه‌قطعه‌شدن‌جملات‌و‌مفهوم،‌تعلیق‌و‌

‌.شود‌یمو‌زبان‌شاعر‌با‌روایت‌یکی‌‌در‌ذهن

‌در‌ ‌چینش‌واژگان ‌ایم. ‌مواجه ‌روایت ‌فقدان ‌با ‌یک‌سو، از

‌زبان‌و‌اندیشه‌ در‌محور‌عمودی‌به‌فرم‌انسجام‌و‌هماهنگی‌با

موضوعی‌اثر‌پنهان‌است.‌و‌‌ٔچهارچوبهنزدیک‌شده،‌و‌روایت‌در‌

از‌یک‌روایت‌‌توان‌یماز‌سویی‌دیگر،‌با‌موضوع‌واحد‌و‌آنچه‌که‌

‌ری‌اخذ‌و‌استخراج‌کرد،‌مواجه‌نیستیم.شع

‌بیا

‌از‌روز‌و‌روزها‌کشیدند‌یمکه‌بو‌و‌پرده‌‌ها‌بوسه.‌آن‌ها‌بوسه

‌به‌فعل‌همین‌و‌این،‌غمشان‌نی

‌بر‌مانتوی‌زنی‌یندها‌دگمهکه‌ردیفی‌از‌

‌گردد‌یماز‌کار‌بر‌‌1ساعت‌‌رأسکه‌

‌)همان(

‌ ‌تبدیل ‌و ‌روایت ‌‌یها‌پارهفقدان ‌به بصری‌‌یها‌گزارهروایی

برآیند‌نگاه‌و‌نگرشی‌مدرن‌و‌لایه‌مند‌به‌جهان‌متن‌است.‌این‌

‌ ‌از ‌و‌‌ینتر‌کوچکمساله ‌آغاز، ‌علایم( ‌ضمیر، ‌)حروف، جزء

فقدان‌روایت‌.‌به‌بیان‌دیگر،‌ریزد‌یمساختاری‌را‌پی‌‌های‌ینهزم

‌ ‌و ‌تعلیق ‌از ‌و‌‌یها‌گسستناشی ‌ذهن ‌در ‌روشمند تکنیکی‌و

روایی‌اثر‌‌ٔینهزمدر‌پس‌‌زبان‌شاعر‌است‌که‌در‌بستر‌روایت،‌و

شاعر‌با‌استفاده‌از‌بازخورد‌موضوعی،‌حجم،‌فضا،‌جریان‌دارد.‌

‌موقعیت‌‌یها‌پاره ‌در ‌را ‌روایت ‌درونی ‌مناسبات ‌بنابر ‌و روایی

‌ ‌با ‌متن ‌تا ‌داده ‌قرار ‌به‌‌های‌یدهچکجدیدی ‌کلامی انرژی

‌هستییت‌خود‌ادامه‌دهد.

‌شود‌یمزنی‌که‌در‌اسب‌غرق‌

‌خواهد‌دادکدام‌تاکستان‌نجاتش‌

‌شیهه‌در‌باد‌گیرد‌یماوج‌

‌یادگاری‌بر‌گردش،‌خیره‌یها‌سکوتو‌

‌گردباد،‌از‌تن‌بیابان‌ٔیانهکولو‌افتادن‌پیراهن‌

‌کند‌یمخواب‌اسب‌را‌در‌چشمان‌شتر،‌شفاف‌

‌(۶۱)ص‌‌کجایم؟!-

‌ ‌تناقض‌و ‌وجود ‌مجاب‌‌یها‌لغزشبا ‌تصاویر زبانی‌برخی‌از

‌مو ‌در ‌یا ‌شرایط ‌در ‌را ‌خواننده ‌است ‌نگر‌کننده ‌متنی قعیت

‌دارد‌یم ‌مثلاً. ‌شعر ‌از ‌این‌بند ‌است.‌‌کاملاً‌"اسب"، عقل‌گریز

‌ ‌مفهوم ‌و ‌کرد.‌‌شود‌ینممیان‌اجزا ‌قرار یک‌ارتباط‌منطقی‌بر

‌فهم‌ ‌با ‌سنخیتی ‌و ‌معناست ‌بی ‌اسب... ‌در ‌زن ‌شدن غرق

‌تصاویر‌ ‌غیر‌قابل‌تفکیک‌و‌هم‌‌کاملاًمخاطب‌ندارد. انتزاعی‌و

‌ ‌است. ‌شدن ‌و‌‌تر‌یشبمعنا ‌پارادوکس ‌شاعرانه، ‌سطرهای با

‌ ‌انتظام‌‌یها‌تناسبحسامیزی‌و ‌از‌ذهن‌مواجه‌ایم‌که‌در دور

‌باورپذیری‌ ‌‌ها‌گزارهبخشی‌و ‌تا‌کنند‌یمبصری‌اختلاط‌ایجاد .

)در‌پرانتز،‌شعر‌‌"کجایم؟!-"سطر‌هفتم‌که‌با‌یک‌برش‌ساده‌

‌ ‌از ‌یک‌کلمه ‌‌ٔبدنهاغلب‌با ‌مسیر‌و‌شود‌یماصلی‌قطع‌و‌جدا ،
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‌‌موقعیت ‌تازه ‌سوی ‌گیرد‌یمروایی‌سمت‌و ‌اینجا ‌در ‌ٔفاصله.(

‌ ‌به‌کند‌یمتغییر‌‌کاملاًمیان‌ناخودآگاه‌و‌خودآگاه‌قطع‌و‌فضا .

‌ ‌شاعر‌‌توان‌ینمعلاوه ‌کرد. ‌انگار ‌گرفت‌و ‌نادیده ‌را لذت‌متن

دیگر‌امکان‌‌یها‌قرائترا‌باز‌گذاشته‌تا‌به‌تفسیر‌و‌‌یلتأو‌ٔیرهدا

‌بروز‌و‌خودنمایی‌داده‌شود.

‌مرتجامحمد» ‌با‌‌«حسن ‌منطبق ‌یکدست ‌روایت یک

که‌مبتنی‌بر‌دریافتی‌واحد‌‌دهد‌ینممعیارهای‌خطی‌به‌دست‌

‌تصرف‌و‌ ‌فرم ‌و ‌اجزا ‌انحای‌مختلف‌در ‌به ‌بلکه ‌متن‌باشد، از

‌تا‌متنی‌متفاوت‌شکل‌بگیرد.‌کند‌یممداخله‌

‌کجا؟‌دانم‌ینمرا‌این‌قدر‌تا‌‌"جا"‌کشیم‌یم

‌او‌آبستن‌دوقلوهای‌سایه‌و‌ابر‌است

‌که‌بیاندازیم‌و‌باز‌در‌رویم؟!‌کشیم‌یم

‌مان‌نامرد‌زده‌سقف

‌آسمان‌که‌بیاید‌جای‌خودش

‌سقفمان‌جای‌خودش‌نیست

‌(1۱)ص‌

جهانی‌فرض‌شده‌که‌در‌‌ٔمثابهمتن‌به‌

‌مکانی،‌ ‌بی ‌شاعر ‌است. ‌فروپاشی حال

‌در‌ ‌را ‌پناه ‌سر ‌نداشتن ‌و سرگردانی

‌ ‌کاوش ‌و ‌جستجو ‌خب،‌کند‌یممکانیت .

‌ ‌بنظر ‌عاقلانه ‌و ‌منطقی ‌اما‌رسد‌یماین .

‌ ‌دست ‌به ‌جهان ‌از ‌که ‌دهد‌یمتصویری

((‌ ‌است. ‌آور ‌‌"جا"‌کشیم‌یمحیرت ‌تا ‌قدر ‌این ‌دانم‌ینمرا

‌ ‌قول‌‌"جا"کجا؟(( ‌که ‌کجا... ‌مکانیت‌است‌تا ‌و فرض‌مکانی

کشیدن‌جا‌تا‌کجا‌بی‌معناست‌و‌تناسبی‌در‌پیکربندیء‌مفهوم‌

.‌حالا‌"جا‌تا‌کجا".‌شود‌یممساله‌بغرنج‌‌اثر‌ندارد.‌یعنی‌از‌آغاز

.‌کند‌یمو‌دریافت‌را‌مشکل‌‌افزاید‌یمبر‌ابهام‌‌تر‌یشبسطر‌دوم‌

‌-سوم‌شخص‌غایب‌-او‌"او‌آبستن‌دو‌قلوهای‌سایه‌و‌ابر‌است"

‌ ‌پیدا ‌نسبت‌انسانی ‌تشخص‌و ‌که ‌در‌اند‌کردهآبستن‌دوقلوها .

‌آوردن‌‌ٔادامه ‌ابر"سطر‌با اصر‌و‌تشخص‌بخشی‌به‌عن‌"سایه‌و

‌تر‌یچیدهپو‌دریافت‌مبهم‌و‌‌تر‌تنگمادی‌و‌طبیعی،‌دوباره‌گره‌

‌شود‌یم ‌سوم ‌سطر ‌رویم؟!‌کشیم‌یم". ‌در ‌باز ‌و ‌بیاندازیم ‌"که

چه‌را‌بکشم‌و‌بیاندازیم.‌جا‌را؟!‌یک‌امر‌‌آید‌یمپیش‌‌سؤالاین‌

‌ناممکن‌که‌تنها‌در‌عالم‌خیال‌ممکن‌است.

مکانی‌وجود‌داشته‌که‌دچار‌‌یابیم‌یمدر‌سطر‌چهارم‌تازه‌در‌

‌ ‌است. ‌شده ‌انفعال ‌و ‌سقفمان"فعل ‌زده ‌‌"نامرد ‌ٔجنبهسوای

او‌باشد/‌نباشد.‌شخص‌سومی‌که‌‌تواند‌یمنامرد‌‌ٔواژهاصطلاحی،‌

‌ ‌ششم‌‌ٔیهزاواز ‌و ‌پنجم ‌سطر ‌در ‌دارد. ‌احاطه ‌متن ‌بر بیرونی

حدود‌دریافت‌تغییر‌کرده‌و‌دلیل‌این‌همه‌کشمکش‌و‌فعالیت‌

‌شود‌یممعلوم‌ ‌سقفمان‌جای‌". آسمان‌که‌بیاید‌جای‌خودش/

‌‌"خودش‌نیست ‌گنگ‌و ‌غامض، ‌مساله ‌باز ‌است.‌منتها نارسا

‌برگشت‌ ‌با ‌جایی( ‌)بی ‌جابجایی ‌صدمات ‌از ‌ناشی اضطراب

‌ ‌برداشته ‌میان ‌از ‌صورت( ‌هر ‌)در ‌این‌شود‌ینمآسمان ‌به .

‌از‌آغاز‌بطور‌استفهام‌آمیزی‌شعر‌در‌حالت‌تعلیق‌قرار‌ ترتیب،

‌محل‌ ‌)مکانیت، ‌نابسامان ‌اوضاع ‌نیست ‌قرار ‌گاه ‌هیچ ‌و دارد.

گردد.‌یعنی‌پندارها‌و‌شاعر(‌به‌شرایط‌عادی‌بر‌‌-اسکان‌راوی

فرضیات‌در‌متن‌نفی‌و‌دچار‌وقفه‌شده،‌بل‌که‌در‌یک‌خلاء‌از‌

.‌شاعر‌هر‌بار‌با‌تعلیق‌و‌فرو‌ریزش‌گردد‌یممعنای‌ادراکی‌تهی‌

‌ ‌به ‌را ‌دریافت ‌اندازد‌یم‌یرتأخمعنا ‌موجب ‌و ‌وارد‌‌یا‌تازه، را

‌.کند‌یمجهان‌متن‌

به‌رو‌در‌رو‌»در‌اغلب‌شعرهای‌‌یلیتأوناپذیری‌یا‌چند‌‌یلتأو

‌یلتأووجود‌دارد‌که‌متن‌تن‌به‌ «سه‌پرده

.‌بل‌که‌دهد‌ینمواحد‌یا‌معنای‌یکه‌و‌نهایی‌

‌قرائت‌‌یلیتأوبه‌تعداد‌خوانندگان‌قابلیت‌ و

‌دارد.

هر‌غروب‌هوایی‌که‌با‌چشمانی‌مست‌در‌

‌رگ‌کرده،‌ات‌ینهس

‌صدا‌می‌زند:

‌ ‌شیر‌و‌شب‌را‌در‌‌ٔفلسفهقدم‌زدنِ اعماقِ

‌بستری‌به‌بلندای‌شب

‌ن ‌چشمانم‌‌کنم‌یمگاه ‌آن‌در ‌موجی‌از و

‌ریزد‌یم

‌(۸1)ص‌دهد‌یمصیقل‌‌ات‌یهسارا‌برای‌تیز‌شدن‌در‌‌ها‌واژهو‌

با‌یک‌شعر‌متفاوت‌و‌معناگریز‌مواجه‌ایم‌تا‌یک‌اثر‌متعارف.‌

در‌عین‌ی‌یناکلامی‌و‌کنگاه‌فلسفی‌و‌شهودی‌آمیخته‌به‌طنز‌

‌متفاوت‌ ‌و ‌یک‌وضعیت‌حاد ‌در ‌اشیا ‌موجب‌تنیدگی سادگی

‌ ‌دیگر، ‌بیان ‌به ‌است. ‌در‌‌یا‌مکاشفهشده ‌مند ‌جنون ‌و عمیق

متنی‌جریان‌دارد‌که‌آشکارگی‌آن‌در‌قاب‌بندی‌ذهن‌‌های‌یهلا

‌برانگیز‌است.‌تأملشاعر‌

‌روم‌یمشب‌که‌با‌مقاومت‌شعری‌نیمه‌تمام‌به‌رختخواب‌

‌است‌حتم،‌صبح،‌پاهای‌آن‌شعر

‌روم‌ینم...‌روم‌یمکه‌به‌دنبال‌هر‌چیز‌

‌)همان(

از‌این‌قرار؛‌شعر‌یک‌جریان‌ناتمام‌و‌پایان‌ناپذیر‌)با‌جنسیت‌

مشخص(‌در‌شاعر‌است.‌در‌خواب،‌در‌بیداری‌توصیف‌و‌تجسم‌

متفاوتی‌دارد.‌گاه‌روبرو،‌و‌گاهی‌پهلو‌به‌پهلو‌از‌خواب‌و‌رویاها‌

‌.آید‌یمبیرون‌

‌جا‌رفته‌است

یک روایت « محمدحسن مرتجا»

معیارهای خطی  یکدست منطبق با

دهد که مبتنی بر  ینمبه دست 

دریافتی واحد از متن باشد، بلکه 

به انحای مختلف در اجزا و فرم 

کند تا متنی  یمتصرف و مداخله 

 متفاوت شکل بگیرد.
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‌پَر‌ریخته‌است،‌همه‌جایا‌سفید،‌

‌نردبام،‌نزدِ‌بام،‌در‌گفتگوی‌برف‌و‌نمک‌خیره‌مانده‌است

‌(بینم‌یمدم‌غروب‌)دارم‌بیدار‌

‌کنم‌یمدارم‌جا،‌جا،‌جا،‌

‌شود‌ینمهر‌چه‌مرغ‌روی‌پوستم‌دوستم‌

‌(۸4)ص‌‌بخوابد‌ام‌ینهستوی‌‌آید‌ینم

‌سوی‌ ‌به ‌را ‌متن ‌چندوجهی ‌و ‌ترکیبی ‌و ‌پیچیده روابط

‌،ساختاری‌ضمائر‌و‌علایم‌و‌افعال‌با‌ارجاعات‌تعلیقیمفردسازی‌

دم‌غروب‌)دارم‌بیدار‌‌-.برد‌یمرویکردی‌شهودی‌پیش‌‌بعضاًو‌

‌‌-(بینم‌یم ‌گرافیک‌‌تر‌یشبشاعر ‌و ‌علایم درونی‌‌یها‌سمتبا

.‌از‌یک‌سو،‌با‌قطعه‌قطعه‌کردن‌اجزا،‌کند‌یممتن‌را‌باز/‌بسته‌

‌ ‌یک ‌در ‌و ‌باز ‌ظاهر‌‌ٔگسترهمفهوم ‌و ‌کرده، ‌رخنه ناگهانی

‌اساس‌گردد‌یم ‌بر ‌را ‌کنش‌گفتاری ‌دیگر، ‌سویی ‌از ‌و ‌ٔیهرو.

‌عاطفی‌ ‌و ‌حسی ‌بار ‌منتها ‌است. ‌گزیده ‌بر ‌منطقی ‌و معمول

‌ ‌دور ‌معناها ‌یا ‌معنا ‌که ‌نیست ‌بالا ‌آنقدر ‌یلتأو‌ٔیرهداکلمات

‌چرخش‌داشته‌باشد.

‌))دارم‌ ‌کتاب ‌به ‌ارجاع ‌شاعر ‌برداشتی ‌و ‌مفهوم ‌هر سوای

‌((‌خودش‌هم‌دارد.بینم‌یماب‌خو

‌ ‌و‌‌معمولاًشاعران ‌خطی ‌روایت ‌از ‌گریز ‌و ‌فضاسازی برای

‌.کنند‌یمتوالی‌سطرها‌حروف‌و‌واژه‌را‌در‌متن‌پراکنده‌و‌جابجا‌

اغلب‌سطرها‌را‌با‌فاصله‌‌«محمدحسن‌مرتجا»مهم‌این‌که‌‌ٔنکته

‌ ‌کند‌یمگذاری‌در‌متن‌جابجا ‌سطر‌اول‌و‌مثلاً. ‌این‌شعر، ‌در ،

‌توانست‌یمذاتی‌و‌ماهوی‌با‌سطر‌پنجم‌دارد‌)یعنی‌‌ٔرابطهدوم‌

‌بنابر‌یکسری‌ملاحظه‌و‌بر‌اساس‌روش‌تکنیکی‌ اینطور‌باشد(.

جدا‌و‌با‌فاصله‌نوشته‌شده‌است.‌اگرچه‌این‌مساله‌در‌خوانش‌

‌ٔتجربهپیامد‌سبکی‌در‌‌ٔنشانه‌.‌اماآورد‌یممتن‌اختلاط‌به‌وجود‌

‌شاعر‌است.

‌در‌شب‌برفی

‌شود‌ینم،‌سیاه‌منویس‌یمهر‌چه‌

‌به‌سپید‌خورد‌یمبرگشت‌

‌گیرد‌ینمخوانش؟‌نه‌شکل‌

‌(۳۱)ص‌

ارجاع‌به‌متن‌و‌خواننده‌‌یحاًترجنوشتار‌‌های‌یاهیسسفید‌و‌

.‌معنا،‌چند‌معنایی،‌دهد‌یمهمه‌چیز‌در‌حالت‌تعلیق‌رخ‌دارد.‌

‌ ‌‌های‌یستمس‌ٔواسطهبه ‌در ‌با‌‌یها‌برشدلالتگر زمانی

‌ ‌و ‌فرو‌‌ها‌نانوشتهسپیدخوانی ‌و ‌تردید ‌وضعیت ‌در ‌را متن

‌متن‌با‌گزینه‌گویی‌نقیض‌پیش‌گیرد‌یمکاهندگی‌به‌چالش‌ .

دوباره‌دست‌به‌‌یا‌گونهگفته‌را‌اصلاح،‌و‌با‌تکرار‌به‌شکل‌ایهام‌

‌در‌موقعیت‌دریافت‌پیشین‌قرار‌ ‌و‌خود‌را باز‌آفرینی‌می‌زند،

‌.دهد‌یم

‌کنم‌یمبه‌تو‌فکر‌

‌کنم‌یمکه‌به‌تو‌فکر‌

‌گذرد‌ینماع‌از‌ذوزنقه‌شدنم‌و‌خوب،‌که‌اوض

‌که‌سر‌زده‌صدایم‌کنی

‌که‌ ‌بگردم... ‌نیست ‌خودم ‌دست ‌که ‌دستم ‌دنبال ‌باز تا

‌کجاست؟

‌پایم،‌مویم،‌رویم‌و

‌(۱1)ص‌‌چشمم‌را‌عوضی‌روی‌صورتم‌بپوشم‌ٔلنگهو‌دو‌

فضای‌مالیخویایی‌اثر‌یک‌تصویر‌اسکیزوفرنی‌و‌روان‌پریشانه‌

‌راوی‌به‌دست‌ ‌ثبات‌و‌دهد‌یماز ‌خلال‌روایت‌عدم ‌راوی‌در .

اختلالات‌اسکیزوفرنیک‌را‌به‌متن‌انتقال‌داده،‌و‌به‌تدریج‌این‌

‌ ‌تکمیل ‌شود‌یمتصویر ‌به‌. ‌را ‌تعلیق‌متن ‌با ‌شاعر ‌یک‌سو، از

‌‌یها‌حوزهسمت‌ ‌سوق ‌کشف‌ناشده ‌و ‌از‌‌دهد‌یمناشناخته تا

‌دیگر، ‌سویی ‌از ‌و ‌گردد. ‌مند ‌بهره ‌زبان ‌در ‌پنهان ‌ظرفیت

‌)به‌تناوب(‌‌فرایند‌حسی‌و‌غیر‌حسیبصری‌یک‌‌یها‌گزاره را

‌در‌متن‌گسترش‌داده‌است.

‌رود‌یمهمانطور‌که‌در‌طبیعت‌ایندست‌کارها‌است‌و‌انتظار‌

‌بندی‌ ‌پایان ‌عدم ‌با ‌شعر ‌متن، ‌در ‌سبب‌مشارکت‌خواننده به

‌.رسد‌یم)بستار‌باز(‌رها‌شده‌یا‌به‌پایان‌

‌کنم‌یمبه‌تو‌روی‌

‌کنم‌یمکه‌به‌تو‌روی‌

‌،‌صفحه،‌صفحه،‌رنگارنگ،‌رگارگام‌ینهسآن‌قدر‌که‌

‌حوا‌ٔینهسنم‌دهد‌اشکالش‌تا‌

‌تر،‌تر‌،‌شودتر‌دستو‌هوا‌دست‌به‌

‌،‌بالا،‌بالاترتر‌حبابو‌بیاید‌مرا‌که‌حباب،‌

‌و...

‌)همان(

‌یا‌ ‌)و ‌جناس ‌و ‌سجع ‌قبیل ‌از ‌لفظی ‌صنایع ‌از شاعر

همحروفی(‌استفاده‌کرده‌آوا‌و‌موسیقی‌را‌شدت‌بخشیده‌است.‌

‌بازنویسی‌ ‌و ‌تکرار ‌بیان‌دیگر، ‌ها‌واژهبه ‌و‌‌ها‌لحظه، باعث‌دوام

‌.گردد‌یمآوایی‌‌یها‌خوشهچسبندگی‌

‌این‌دور‌است‌و‌آن‌نزدیک

‌را‌"دون"هر‌چه‌‌چیند‌یمو‌بر‌‌کنند‌یمپایی‌که‌مرغانگی‌

‌و...‌و‌باز...‌تکاند‌یمو‌باز‌پر‌و‌بالی‌

‌حیف

‌(۶11)ص‌
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در‌متن،‌کاربرد‌حرف/‌ضمیر‌‌یها‌نمونهدر‌این‌راستا‌علاوه‌بر‌

‌ٔنمونهدر‌اشکال‌مختلف‌قابل‌ملاحظه‌است.‌به‌خصوص‌در‌‌"و"

‌.باشد‌یمکثرت‌‌ٔنشانهزیر‌که‌

‌ ‌که‌حالا‌ترجیح‌‌ٔهمهاز نامریی‌بیایند‌و‌‌دهند‌یمآن‌چیزها

‌بریزند

‌مثل‌این‌خون،‌دست،‌سر

‌-و‌و‌تا‌و‌پا‌-این

‌(11)ص‌‌و...

سیال‌ذهن‌و‌وجه‌شناوری‌تصاویر‌در‌شکل‌بندی‌موسیقی‌

‌و‌ ‌احساس ‌سوای ‌که ‌بل ‌نبوده، ‌ثاثیر ‌بی ‌)هماوایی( کلامی

‌.کند‌یمعاطفه‌مندی،‌وجه‌درونمایه‌ای‌اثر‌را‌کامل‌و‌منعکس‌

‌؟!شنوی‌یم‌-

‌زنند‌یم‌"گامب‌گامب"‌توتردر‌تو‌که‌

‌گور‌ ‌به ‌زنده ‌من ‌در ‌که ‌دخترانی در

‌اند‌شده

‌اند‌خواستهو‌حال‌سفید‌بر‌

‌(۱)ص‌

‌عین‌ ‌در ‌خیزاندن، ‌بر ‌و ‌کردن ‌گور در

‌تصویر‌ ‌این ‌منتها ‌است. ‌واقعی ‌تخیل ‌یک ‌بودن ‌انگیز خیال

‌که‌تعریف‌پذیر‌باشد.‌دهد‌ینمبه‌دست‌‌ای‌یکهمعنای‌واحد‌و‌

‌صورتم‌رفت

‌نتوانستند‌که‌جفت‌شوند،‌بروندچشمانم‌اما‌

‌ماندند‌که‌ماندند

‌و‌من‌با‌تمام‌اعضایم

‌)سنــــگی(

‌که‌کسی‌به‌سینه‌نزد

‌الا‌او‌که‌نبود‌دیگر

‌(۱۱)ص‌

‌کشیدن‌یچهرگبی‌ ‌رخ ‌نقاب‌به ‌و‌‌،و ‌خیال ‌بین‌مرز شعر

‌هم‌ ‌در ‌تصاویر ‌بیرونی، ‌نمودهای ‌وجود ‌با ‌دارد. ‌قرار واقعیت

‌.اند‌یکتفکتنیده‌و‌غیر‌قابل‌

‌،‌پیچ‌پیچیتها‌دستدارم‌از‌این‌قلم‌توی‌

‌قائم‌بی‌خیمه

‌که‌نخورم‌توی‌دیوار‌دهم‌یمجا‌خالی‌

‌زیر‌نامه‌ریزد‌یمکه‌الانه‌‌یتها‌چشماز‌

‌امضا

‌(۶9۸)ص‌

‌حوصله‌‌«محمدحسن‌مرتجا»شعرهای‌ ‌با ‌دقت‌و ‌با ‌باید را

‌احساس‌رمندگی‌به‌خواننده‌دست‌ ‌نخست، خواند‌و‌لذت‌برد.

‌همین‌که‌با‌تکنیک،‌دقایق‌زبانی‌و‌روش‌نگارشی‌دهد‌یم ‌اما .

‌ ‌دست ‌به ‌کار ‌فضای ‌شویم، ‌آشنا ‌فراخور‌آید‌یمشاعر ‌به ‌و .

‌.کند‌یمانتظارات‌را‌بر‌آورده‌

‌مؤلففوکو؛‌))کار‌نقد،‌آشکار‌ساختن‌مناسبات‌اثر‌با‌‌ٔگفتهبه‌

‌ ‌یا ‌اندیشه ‌متون، ‌راه ‌از ‌تا ‌قصد‌ندارد ‌نیز را‌‌یا‌تجربهنیست‌و

‌ک ‌بازسازی ‌بلکه ‌معماری،‌‌خواهد‌یمند، ‌ساختمان، ‌در ‌را اثر

‌چیست(‌مؤلف((‌)تحلیل‌کند.‌اش‌یدرونشکل‌ذاتی‌و‌مناسباتِ‌

آفرینش‌اثر،‌سیر‌حوادث‌و‌بیان‌ماجراهای‌پر‌شور‌و‌التهاب‌

‌ ‌یکسری‌ویژگی‌و ‌علاوه ‌به ‌مدرن‌جزء‌‌یها‌المانآور سنتی‌و

مختلف‌‌یها‌دورهکه‌در‌‌شود‌یماساس‌بنیادین‌شعر‌محسوب‌

‌اند‌شدهدچار‌گسست‌و‌دگردیسی‌ پیشین‌‌های‌ینهزماما‌هنوز‌.

‌اکنونی‌کاربرد‌دارد.‌یها‌متندر‌اکنون/‌

‌کجا؟!از‌

‌از‌خشایار‌شاهی‌که‌با‌شلاقش‌بر‌دست

‌ ‌به ‌‌ها‌یآبرو ‌قامتت‌قد ‌رقم‌کشد‌یمدر ،

‌بزن!

 چسبیده‌به‌تنم‌که‌نه؟‌های‌یگرمن‌از‌

‌افتاده‌در‌خوابت‌یها‌سنگتو‌از‌

‌یا‌انداخته‌یمها‌دستسنگی‌در‌

‌رقصم‌یم،‌ام‌یدهرقصرا‌‌اش‌یرهداکه‌دایره‌در‌

‌(۶91)ص‌

پر‌تنش‌تاریخی‌را‌دستمایه‌‌ٔدورهراوی‌یاس‌و‌اضطراب‌یک‌

‌ ‌بزرگ‌در ‌وهم ‌این ‌تا ‌داده ‌و‌‌ٔقوارهقرار ‌گیرا ‌شکل روایت‌به

‌میان‌ ‌کشف‌رابطه ‌تمایل‌به ‌قرائت‌گردد. دلچسب‌بازسازی‌و

اسطوره‌و‌اجتماع،‌همپیوندی‌سنت‌و‌مدرنیته‌در‌یک‌پیوستار‌

جهان‌بینی،‌استفاده‌از‌عناصر‌داستان‌و‌امکانات‌روایی‌ماحصل‌

‌با‌توجه‌به‌قید‌داستان‌و‌تک ثیر‌آن‌در‌دو‌زمان‌مختلف‌است.

عصر‌مدرن‌گذشته‌در‌‌یها‌مؤلفهزمان‌تاریخی‌در‌آغاز،‌اما‌بنابر‌

‌یعنی‌با‌ادغام‌زمان‌در‌حالیت‌اکنون‌گذرد‌یمحال‌ ‌های‌یهسو.

‌.اند‌شدهمتنی‌‌ٔشالودهعینی‌و‌طراوتمند‌اشیا‌جذب‌

‌و‌دوست‌من‌اگر‌تو‌باشی‌وای...

‌بینداز!

‌و‌بیندازجاد‌ٔاشارهبه‌

‌گذارم‌ینماز‌یک‌حباب‌هم‌

‌)همان(

بیرونی‌و‌فرامتنی‌را‌‌یها‌سببتاریخی،‌‌ٔواقعهارجاع‌به‌تاریخ/‌

‌یها‌سازه،‌موجب‌فعال‌شدن‌نماد‌و‌اسطوره‌و‌کند‌یموارد‌متن‌

.‌از‌یک‌سو،‌اسطوره‌یک‌کلان‌روایت‌است‌که‌گردد‌یمهمطراز‌

مختلف‌و‌گوناگونی‌از‌‌یها‌برسازهباید‌خرد‌شود،‌شکسته‌شود،‌

را « محمدحسن مرتجا»شعرهای 
باید با دقت و با حوصله خواند و 
لذت برد. نخست، احساس رمندگی 

 دهد. یمبه خواننده دست 
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دلِ‌آن‌پدید‌بیاید‌تا‌جهان،‌اشارت‌جادویی‌و‌تاریخ‌مند‌را‌دور‌

‌ ‌زیرا ‌میان‌‌شود‌ینمنریزد. ‌از ‌یکسره ‌و ‌کرد ‌نفی ‌را گذشته

برداشت،‌بل‌که‌به‌بهای‌نامی‌هم‌شد‌باید‌گرامیش‌داشت.‌و‌از‌

مفهومی‌متشکل‌از‌چند‌ژانر‌‌-سویی‌دیگر،‌سر‌فصل‌موضوعی

‌تناسب‌در‌متن‌کارکرد‌دارد.مختلف‌است‌که‌به‌

‌سوت‌بلبلی‌بزنم‌و‌شیب‌تند‌مدرسه‌را‌یک‌نفس‌رکاب‌بزنم

‌عصر،‌لیلا‌را‌که‌دیدم

‌سه‌بار‌دورش‌بچرخم‌و‌زنگ‌بزنم:

‌ ‌کمان ‌رنگین ‌‌یشها‌چشمو ‌در ‌بچرخم.‌ها‌چرخرا ‌آواز ،

‌بچرخم

‌آواز..

‌(41)ص‌

‌مرتجا» ‌فاصله‌‌«محمدحسن ‌نمادپردازانه ‌نگاه ‌و ‌نماد از

ها‌را‌‌ممتاز‌مفرضات‌و‌پیش‌پنداشت‌ٔیگاهجا،‌قداست‌و‌گیرد‌یم

‌ ‌هم ‌به ‌و ‌داده ‌قرار ‌تردید ،‌ریزد‌یممورد

سطح‌تازه‌و‌متفاوتی‌از‌معنا‌را‌تولید‌و‌ارائه‌

‌دهد‌یم ‌تصویر. ‌به ‌کلام ‌و‌تبدیل ،

‌‌یها‌بازگشت ‌به ‌-کلامی‌های‌یهسومتوالی

‌و‌ ‌تصاویر ‌به ‌تعهد ‌نوعی ‌با ‌همواره زبانی

‌‌یها‌پردازش ‌تکنیکی ‌ٔهوشمندانهو

بصری‌همراه‌است.‌به‌بیان‌دیگر،‌شاعر‌اغلب‌با‌زبان‌‌یها‌گزاره

،‌و‌مضمون‌شاعرانه‌را‌کند‌یمتصویر‌حرف‌می‌زند،‌جمله‌سازی‌

تصویری‌‌ٔعلاقه.‌دهد‌یمبه‌نحوی‌در‌فرمی‌نو‌و‌متفاوت‌نمایش‌

به‌حدی‌شدت‌دارد‌که‌نیروی‌محرک‌تخیل‌و‌‌بعضاًدر‌شاعر‌

‌آفرینش‌است.

‌به‌دریا‌به‌آب‌زده‌بود‌شهر‌سرگردان

‌دبی‌دبی‌شده‌بود‌آن‌جزیره

‌)دبی‌دبی‌چه‌حالی‌دارد(

‌شهر‌کهنه‌شرم‌تو‌بود:

‌رعنا،‌زیبا،‌ساقی

‌شد‌یممن‌آواره‌و‌آوار‌‌یها‌دستکه‌بر‌

‌پیراهن‌گلدارات‌این‌جا‌دوباره‌گل‌داده‌است

‌چرخد‌یمو‌پروانه،‌پروانه‌بر‌آن‌

‌(۶91)ص‌‌کجایی؟!

‌اما‌‌یها‌چرخشدوام‌و‌‌باعثتکرار‌و‌دوبارگی‌کلام‌ متوالی،

‌و‌ ‌اشیا ‌ارزی ‌هم ‌است. ‌مختلف‌متنی ‌سطوح ‌در ‌یافته انتظام

‌ٔنحوه‌عینی‌به‌-عناصر‌در‌ساحت‌متن‌و‌عبور‌از‌سطوح‌ذهنی

‌ ‌دارد. ‌بستگی ‌زبانی ‌اجرای ‌و ‌تکنیک ‌زبان، ‌از‌کاربرد تخطی

‌قلمرو‌یها‌قاعده ‌در ‌‌زبانی ‌به ‌‌ٔمنزلهمتن ‌و ‌ٔفاصلهدگردیسی

و‌‌باید‌قدرت‌ایجاد‌گسیختگی‌الزاماًزیباشناسیء‌است‌که‌شاعر‌

‌را‌در‌اشکال‌پیوستاری‌واحد‌داشته‌باشد.‌متنی‌یها‌تداخل

‌در‌این‌غروب‌ام‌بردهحال‌خود‌را‌در‌

‌به‌شکل‌این‌چند‌چراغ

‌و‌دختری

‌شود‌یمکه‌همیشه‌از‌کنار‌درختان‌نارون‌دور‌

‌بروم؟!

‌کجا؟...‌کجا؟

‌ام‌ینهستوی‌‌یها‌چاهدر‌همین‌فلکه‌با‌

‌ام‌نشستهبر‌یک‌نیمکت‌

‌کنم‌یمدر‌او‌پرتاب‌‌یمها‌مشتو‌دارم‌هر‌چه‌سنگ‌را‌در‌

‌(۶9۱)ص‌

‌ ‌و‌ٔحوزهنقض‌در ‌انقیاد‌زبانی‌‌یها‌لغزش‌معنا ‌از برای‌گریز

‌تعریف‌کلام‌است‌ ‌را ‌شاعر که‌تناقضات‌رفتاری‌میان‌روایت‌و

‌کند‌یم .‌ ‌در ‌زبانی‌‌ٔپوستهتخریب عادت

القایی‌و‌اثرات‌‌های‌ینهزمتا‌‌شود‌یمباعث‌

ما‌بعدی‌به‌نحوی‌غیر‌قابل‌کنترل‌و‌مهار‌

‌پیش‌ ‌از ‌تصاویر ‌زیرا ‌باشد. ناشدنی

اندیشیده‌و‌ما‌قبلی‌نیست،‌بل‌که‌در‌یک‌

فضای‌خلاق‌و‌مدرن‌به‌اکنون‌و‌بعد‌تعلق‌

‌گوید‌یم،‌چرا‌شاعر‌مثلاًدارد.‌ در‌این‌‌ام‌بردهحال‌خود‌را‌در‌":

‌در‌این‌غروب؟!‌ام‌برده:‌خودم‌را‌در‌گوید‌ینم‌"غروب

‌یک‌ ‌هم ‌و ‌دارد ‌زمان‌حال ‌به ‌اشاره روحی‌‌ٔیدهپدحال‌هم

‌دارد.‌ ‌متفاوت ‌و ‌پیچیده ‌کارکرد ‌و ‌شده ‌درونی ‌تصویر است.

‌به‌ ‌انعکاس‌آن ‌نهایت ‌در ‌و ‌بعد ‌سطر ‌به ‌تصویر پراکنش‌این

‌کرده ‌پیدا ‌حالت‌تعلیق‌و‌‌،کلیت‌اثر‌وجهی‌دوگانه ‌در متن‌را

گفت؛‌از‌متن‌عادت‌‌توان‌یم.‌به‌یک‌تعبیر‌دارد‌یماستفهام‌نگر‌

‌زدایی‌شده‌است.

‌بروم؟!

‌اکنون‌است.‌یها‌لحظهراوی‌بلاتکلیف‌و‌سرگردان‌در‌

‌کجا؟...‌کجا؟

مونولوگ‌)بل‌که‌واگویه‌های‌درونی(‌به‌صورت‌دیالوگ‌گونه‌

‌بیانگر‌بی‌مقصدی‌و‌در‌عین‌حال‌عدم‌ایستایی‌است.

‌ساحت‌ شعر‌‌-برخلاف‌عادت‌کلام‌-متن‌ٔیگانهدر‌ضدیت‌با

.‌جزنگری‌و‌پرداختن‌به‌جزییات‌به‌کند‌یمنقیض‌خود‌را‌تولید‌

‌سوای‌ ‌که ‌است ‌کلان ‌روایت ‌کردن ‌کمرنگ ‌و ‌حذف جهت

‌به‌ نوآوری،‌امکان‌فضاسازی‌برای‌شکل‌بیانی‌تازه‌فراهم‌گردد.

‌چند‌ ‌متنی ‌سمت ‌به ‌ساحتی ‌تک ‌متن ‌از ‌عبور ‌دیگر، بیان

ی ها لغزش معنا و ٔحوزهنقض در 
برای گریز از انقیاد کلام است زبانی 

که تناقضات رفتاری میان روایت و 
 کند. یمشاعر را تعریف 
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‌ ‌بر ‌مبتنی ‌سیال ‌در‌عساحتی‌و ‌مند ‌نظام ملکردی‌ترکیبی‌و

‌هستیت‌اثر‌است.‌روایت‌و‌ٔحوزه

‌چقدر‌هی‌لبانم‌را‌بر‌بچینم‌و‌در‌سایه‌خاک‌کنم

‌خون‌ٔقطرهسه‌‌تمام‌قد‌آغوشم‌را‌ٔیینهآ،‌ام‌شده

‌آن‌قدر،‌آن‌قدر‌ام‌شده

‌(۶۶4)ص‌‌که‌بگویم‌هر‌جایی،‌مرا‌دوست‌دارد

‌ ‌یک ‌ها ‌ناپیوست ‌و ‌پیوست ‌سبب ‌به ‌مدلول ‌و ‌ٔرابطهدال

.‌کنند‌یمپیچیده‌و‌ارگانیک‌تنگاتنگ‌را‌در‌کنار‌یکدیگر‌تجربه‌

‌انرژی‌‌ها‌دالحرکت‌ ‌میزان به‌سمت‌مدلول‌شدن‌معطوف‌به

‌نگرش‌مدلولی‌ ‌منتها ‌ساحت‌متن‌است. ‌در ‌های‌یکتکنکلمه

‌نزدیک‌ ‌نمادین ‌و ‌کنش‌معنایی ‌به ‌را ‌شعر از‌‌.کند‌یمخطی

‌کار‌ ‌به ‌و ‌ادا ‌گونه ‌پازل ‌و ‌بریده ‌بریده ‌جملات‌را ‌شاعر اینرو،

که‌مبادا‌زیر‌پای‌کلمات‌خالی‌شود‌و...‌شعر‌روی‌یک‌‌بندد‌یم

‌خط‌راه‌برود.

‌اند‌شدهنوشته‌‌"هیچ‌کس"آن‌شعرها‌برای‌

‌داشتند‌یممیان‌سطرهای‌کتابی‌که‌دوست‌

‌،‌ترهادرترو‌بی‌ربطی‌سطرها‌

‌لب‌را

‌داد‌یمبود،‌نم‌‌یا‌جمهجمکه‌خشک‌آن‌روزهای‌

‌(۶۶۱)ص‌

‌و‌اتفاق‌یک‌رخداد‌واقعی،‌خیالی‌یا‌ متن‌کانون‌اتفاق‌است.

‌با‌ ‌رابطه ‌در ‌مختلف‌که ‌رویکردی ‌با ‌ساحت‌متن ‌در تصادفی

‌ ‌‌ٔشالودهزبان‌و ‌قابلیت‌اجرایی‌دارد. ‌مدلول‌را‌‌ٔرابطهاثر دال‌و

‌ ‌پیدا ‌کارکرد ‌اثر ‌متنیت ‌در ‌و ‌تعیین ‌در‌کند‌یماتفاق ‌اتفاق .

‌افقی‌رخ‌‌یها‌برش ‌از‌همنشست‌دهد‌یممتعدد‌و‌در‌محور ‌و ،

واژگان‌مشابه‌و‌متضاد‌در‌محور‌عمودی‌یک‌تصویر‌کلی‌پدید‌

‌که‌محصول‌بده‌بستان‌میان‌اجزا‌و‌فرم‌است.‌آید‌یم

‌اتفاق؟

‌نه،‌اتفاق‌در‌تفرقِ‌خود‌اوجِ‌فکر‌کردن‌است

‌از‌کدام‌بگویم؟

‌چشمم‌که‌دیگر‌فقط‌یک‌چشم‌است

‌ایستادهدورتر‌از‌خود‌

‌کند‌یمو‌به‌اعلام‌استقلال‌و‌جهمور‌خود‌فکر‌

‌به‌اولین‌شلیک‌و‌آخرین‌آن

‌(14)ص‌

شعر‌کوتاه،‌اما‌‌‌۱ٔتجربه))رو‌به‌رو‌در‌سه‌پرده((‌‌ٔمجموعهدر‌

‌ ‌اجراهای‌مختلف‌وجود‌دارد. القای‌‌"شعر‌کوتاه"در‌پیوسته‌با

‌زمان‌ممکن‌اتفاق‌می‌افتد.‌ینتر‌کوتاهمفهوم‌در‌

‌نگاهش‌کن

‌مورچه‌کالبد‌شکافی‌گردباد‌هستاین‌

‌و‌جاده‌تاریک

‌(۶11)‌و‌سوسوها‌مرده

ایجاز‌و‌فشردگی‌از‌خصوصیات‌شعرهای‌کوتاه‌است،‌بل‌که‌

خود‌از‌اتفاق‌و‌از‌بازیافته‌های‌زمانی‌را‌‌یا‌لحظهشاعر‌دریافت‌

‌ ‌تصویر ‌ابزارهای‌بیانی‌به ‌و ‌کلام ‌کشد‌یمبا ‌بنظر ‌اما ‌رسد‌یم.

‌زمان ‌طول ‌مرتجا(( ‌آفرینش‌‌تری‌یشب‌))محمدحسن برای

‌تازگی‌نیاز‌دارد.

‌خواهم‌یمنو‌‌ییها‌چشم

‌برای‌وقتی‌که‌چیزهایی‌خوب‌برای‌دیدن‌است

‌بعد‌بگذارمش‌توی‌یخچال‌کنار‌ظرف‌ماست‌و‌نوشابه‌گوش

‌اند‌رفتهدیری‌‌ها‌چشماین‌

‌(۶11)ص‌

‌ ‌شاعر ‌‌هاست‌متن))محمدحسن‌مرتجا(( ‌احتیاج‌ها‌لحظهتا .

دارد‌تا‌از‌زوایای‌مختلف‌سوژه‌‌تری‌یشببه‌فضا‌و‌قدرت‌مانور‌

را‌‌ها‌لحظهرا‌سر‌و‌شکل‌بدهد،‌با‌تمهیدات‌و‌شگردهای‌زبانی‌

‌تازه‌و‌متفاوت‌بیافریند.‌یها‌فرمدر‌متن‌جابجا‌و‌پخش‌بکند،‌

‌منعطف‌و‌حس‌مند‌از‌‌نسبتاًدر‌خاتمه‌یک‌شعر‌ ‌اما کوتاه،

‌.کنیم‌یم))رو‌به‌رو‌در‌سه‌پرده((‌را‌با‌هم‌مرور‌‌ٔمجموعه

‌آن‌جا‌کنار‌پنجره‌نشسته‌بود

‌داد‌یمو‌دریا‌گرا‌

‌عریان‌باش...‌همیشه‌عریان‌باش،‌عزیزم

‌و‌کتابی‌بسته‌شد

‌و‌کتابی‌باز

‌و‌مرد‌با‌قلمی‌در‌دست‌برای‌بار‌چندم‌از‌زانوان‌او‌افتاد

‌برسد‌و‌نامی‌بر‌آن‌باشد‌یشها‌لببه‌‌خواست‌یم

‌در‌حال‌از‌هم‌پاشیدن‌یا‌کلمهیا‌

‌برخاست

‌زن‌برخاست

‌کافی‌شاپ‌را‌تلی‌بر‌گیسوان‌کردو‌

‌و‌آرام‌چرخید‌و‌رفت

‌(۶1۱)ص‌

‌ریزد‌یم))محمدحسن‌مرتجا((‌تمام‌نظامات‌موجود‌را‌به‌هم‌

تا‌نظام‌جدیدی‌بسازد‌برای‌زیست‌کلمات.‌بل‌که‌شاعر‌به‌قصد‌

‌یک‌محیط‌ ‌در ‌مکرر ‌بندهای ‌متوالی، ‌سطرهای لیست‌کردن

‌ ‌ناهمخوان، ‌متناقض‌و ‌را ‌گسسته ‌و ‌خالی در‌‌عمداًتفضاهای

تا‌فرم‌ایده‌آل‌ممکن‌و‌‌کند‌یمساختمان‌اثر‌تعبیه‌و‌جاسازی‌

 ■ نظام‌مند‌گردد.
‌
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 «ها‌نگهبان آب» شعر بلندنگاهی  
‌«رضا‌روشنی»،‌«پور‌کوروش‌کرم»‌ٔسروده‌

‌

 گاومیش با طعم غلیظ سورئالیسم

‌گفته‌ ‌که ‌این‌حرف‌اسکاروایلد ‌نیست، شاید‌چندان‌بی‌راه

‌خطرناک‌و‌دقیق‌است.‌یا‌اسلحهشعر‌ از‌چه‌رو‌چنین‌‌نهانی،

معنای‌حرفی‌بی‌راه‌نیست؟‌از‌این‌رو‌که‌چنین‌حرفی‌خود‌به‌

‌دقیق‌کلمه،‌دقیق‌و‌خطرناک‌است.‌اما‌به‌چه‌دلیل‌خطرناک؟

ضد‌مدینه‌فاضله،‌ضد‌شعور‌متعارف‌و‌ضد‌‌به‌این‌دلیل‌که‌شعر

‌میانمایگی‌است.‌به‌این‌دلیل‌روشن‌که

‌آشکار‌‌شعر ‌را ‌پوشاننده ‌و پوشیده

.‌بله‌حرف‌اسکارایلد‌حرفی‌دقیق‌و‌سازد‌یم

‌که‌ ‌ما ‌روزگار ‌در ‌بویژه ‌است، ارزشمند

‌به‌سطح‌لوازم‌ما فیای‌سرمایه‌داری‌شعر‌را

آرایشی‌و‌بهداشتی‌تنزل‌جایگاه‌داده‌است.‌

‌جای‌ ‌به ‌امروز ‌شاعران ‌اینکه ‌اسفبارتر و

‌ ‌روح ‌‌غالباًآشکارگردانی ‌های‌یبازدرگیر

‌و‌خال‌اندازی‌و‌مشاطه‌گری‌هستند.‌شعر‌واقعی‌خط‌فرمی،

‌ ‌و ‌فرم ‌آنکه ‌روساخت‌‌صرفاًبیش‌از ‌سطح‌و ‌بازی‌در ‌و فرم

د،‌غور‌کردن‌در‌اعماق‌و‌ژرفاست‌همانجا‌که‌صحنه‌رقص‌و‌باش

ارجاع‌‌سخنی‌خود‌ها‌یستفرمالآرایش‌روح‌است.‌شعر‌به‌تعبیر‌

‌ارجاعی‌بسی‌ ‌این‌خود ‌این‌جهت‌‌حائزاست، ‌از اهمیت‌است،

کردن‌تعریفی‌‌ارائهبی‌مورد‌برای‌‌های‌ینیچکه‌ما‌را‌از‌مقدمه‌

‌ ‌نیاز ‌بی ‌شعر ‌شعرسازد‌یماز ‌است‌که ‌بدیهی ‌تعریف‌‌. واقعی

‌کنشی‌ ‌نه ‌شعر ‌بدیهی‌است‌که ‌است. ‌تعریف‌ساز ‌خود ندارد،

اخلاقی‌ست،‌نه‌کنشی‌تعلیمی‌و‌نه‌برداشتی‌مطابق‌با‌واقعیت‌

‌و‌نظریه‌ادبی(‌منطق‌,11)ص‌‌امور

بوده‌و‌هست‌و‌همین‌تناقض‌است‌که‌‌ها‌ینا‌ٔهمهاما‌شعر‌‌

‌ ‌خطرناک ‌نکردنی ‌باور ‌طرزی ‌به ‌را ‌یعنی‌سازد‌یمشعر ‌این .

‌بازی، ‌طاس ‌تعلیق،‌ینا‌جوکربازی،‌ینوع‌نوعی ‌نوعی ‌یعنی

نوعی‌هستی‌و‌حضوری‌سایه‌وار‌و‌ویروس‌وار‌از‌شعر‌در‌‌یعنی

‌گویی‌که‌‌یها‌صورتتمامی‌ ‌و ‌واقعی‌همین‌بوده ‌شعر ممکن.

‌شعر‌ ‌در ‌تجسم‌شیطان‌است. ‌واقعی‌همیشه ‌شعر ‌بود. خواهد

‌سومی،‌واقعی ‌چشم ‌شاهد ‌هستیم، ‌شیطانی ‌زایشی ‌شاهد ‌ما

‌شاهد‌‌اهدش ‌جایی، ‌هیچ ‌عین‌حال ‌در ‌جایی‌و شاهدی‌همه

‌.فروشد‌یمفرزندی‌ناخلف‌که‌جهان‌را‌نه‌به‌گندم‌که‌به‌جویی‌

‌آب ‌)نگهبان ‌کرم‌شعر ‌ازکورش ‌‌ها( ‌از‌‌است‌یشعرپور که

‌در‌‌بهره‌هایی‌یژگیوچنین‌ ‌من‌این‌عنوان‌را ‌اما‌چرا مند‌است.

‌؟برم‌یمبه‌کار‌‌ها‌آبمورد‌شعر‌نگهبان‌

‌

‌به‌ ‌ناگزیر ‌به ‌بگذارم ‌فراروی ‌را ‌پاسخ ‌از ‌طرحی ‌آنکه برای

‌‌جنبش ‌گریزی ‌)‌سورئالیسم‌.زنم‌یمسورئالیسم ‌نگهبانشعر

‌‌آب ‌با‌‌درها( ‌اثری ‌است. ‌سورئالیستی ‌اثر ‌یک ‌آن کلیت

گاو/گاومیش‌شکل‌گرفته‌‌از‌تصاویر‌که‌حول‌محور‌یا‌مجموعه

دیگری‌هم‌‌یلدلا‌است.‌اما‌جدا‌از‌گاو‌که‌کانون‌این‌شعر‌است،

که‌از‌‌نامم‌یممن‌این‌شعر‌را‌اثری‌سورئالیستی‌‌که‌وجود‌دارد،

‌تداعی‌توانم‌یم‌ها‌آن‌ینتر‌عمده ‌خودکاری‌روح، ‌رؤیابافی،‌به ،

‌نمود.‌اشاره‌واقعیت‌گریزی‌و....

‌صحنه‌ ‌قابل، ‌هنری ‌اثر ‌از‌‌ای‌یک ست

‌دریافتی ‌این ‌و ‌روح ‌‌تظاهرات ‌یقاًعمست

‌جنبشی ‌سورئالیسم ‌که‌‌سورئالیستی. بود

‌و‌ ‌بروتن ‌آندره ‌گرفت. ‌پا ‌فرانسه در

جنبش‌بودند‌که‌‌بانیان‌این‌تریستان‌تزار

‌ ‌سال ‌و‌‌ای‌یانیهب‌۶۱14به ‌نام ‌همین به

مشخصات‌جنبش‌سورئالیست‌‌ینتر‌عمدهوان‌انتشار‌دادند.‌از‌عن

‌واقعیت‌گریزی،‌توان‌یم ‌قدرت‌مطلقه‌‌توجه‌تداعیگری،‌به به

‌جنون،‌یارؤ ‌بین‌عقل‌و ‌تمایز ‌عدم ‌احساس‌‌یخودکار‌و روح،

‌بروتن‌‌در‌شگفتی، ‌کرد. ‌اشاره ‌گذشته ‌و ‌حال ‌زمان آمیزی

‌سورئالیسم‌)...کوشیده‌است‌سیم‌هادی‌میان‌دنیاهای‌گوید‌یم

‌دنیای‌خواب، ‌بیداری‌و ‌بیرونی،‌یایدن‌پراکنده ‌درونی‌و ‌واقع

‌(1۸1ص‌عقل‌و‌دنیای‌جنون‌برقرار‌سازد......‌یایدن

اراده‌تعمق‌‌ٔکنندهسورئالیسم‌بیان‌‌کلمه‌...و‌نیز‌آمده‌که‌)‌

‌ست..در‌واقعیت‌و‌آگاهی‌صریح‌و‌نیز‌پرشور‌جهان‌محسوس‌ا

)رجوع‌شود‌به‌کتاب‌بنیاد‌شعر‌نو‌در‌فرانسه‌و‌پیوند‌آن‌با‌

‌(1۸۶/1۸۸صص‌شعر‌فارسی،‌

۸‌ .‌ ‌مقدمه ‌این ‌‌رویم‌یمبا ‌)نگهبان ‌شعر ‌سراغ (‌ها‌آببه

ان‌‌یها‌مؤلفهببینیم‌که‌این‌شعر‌چگونه‌اثریست؟‌‌خواهیم‌یم

‌ ‌تمهیدات‌آن‌چه ‌چگونهباشند‌یمکدامند؟ ‌شاعر ‌کار/شعر ‌و ‌؟

بلند‌و‌غیرصریح‌‌است‌یاثردر‌کلیت‌آن،‌‌ها‌آباست؟‌نگهبان‌

‌ ‌از ‌چهل‌تکه ‌عظیم‌‌یارؤبا ‌یک‌تصویر ‌به ‌هم ‌با ‌واقعیت‌که و

‌گاو/گاومیشاند‌دادهسورئالیستی‌شکل‌ ‌که ‌گفتیم ‌این‌‌. کانون

‌لازم‌ ‌برای‌درک‌ماهیت‌این‌تصویر ‌رو ‌همین ‌از ‌است. تصویر

‌است‌که‌نخست‌در‌چیستی‌و‌چگونگی‌مفهوم‌گاو‌تاملی‌کرد.

‌به‌‌می ‌گاو ‌وجه ‌یک ‌است، ‌وجهی ‌دو ‌موجودی ‌گاو دانیم

‌برمی ‌شعر‌اسطوره ‌در ‌نماد. ‌به ‌دیگرش ‌وجه ‌و نگهبان‌‌گردد

‌گاو/گاومیشها‌آب ‌هم‌، ‌آن ‌است، ‌اسطوره ‌و ‌نماد در‌‌جمع

ها( ازکورش  شعر )نگهبان آب

که از چنین  است یشعرپور  کرم

مند است. اما چرا  هایی بهره یژگیو

من این عنوان را در مورد شعر 

 برم؟ یمبه کار  ها آبنگهبان 
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‌چندان ‌البته ‌که ‌تصویری ‌گاو/انسان، ‌از ‌واحد در‌‌تصویری

فرهنگ‌ما‌بی‌ریشه‌نیست‌و‌نمونه‌ان‌در‌ورودگاه‌)دروازه‌ملل(‌

گاو‌یکی‌از‌عناصر‌اصلی‌آیین‌‌.‌نیزشود‌یمت‌جمشید‌دیده‌تخ

‌قربانی ‌گاو ‌آیین ‌این ‌در ‌است. ‌مهر ‌هستی‌‌شود‌یم‌مرموز تا

‌آبادان ‌و ‌و‌‌زاییده ‌زایندگی ‌تجسم ‌واقع ‌در ‌گاو ‌خون ‌و شود

معنا‌و‌مفهوم‌خواه‌آگاهانه‌و‌خواه‌نا‌آگاهانه‌‌ینا‌پایندگی‌است،

این‌شعر‌ما‌از‌طریق‌وجود‌دارد.‌در‌‌هم‌ها‌آبدر‌شعر‌نگهبان‌

‌قصاب، ‌خون، ‌چون ‌شاخ‌درشت،‌چشم‌،چنگک‌عناصری

‌گاو/شاعر‌‌قلب‌شکسته، ‌به‌تصویری‌از ‌و..... .‌رسیم‌یمشکسته،

‌اندازی‌واحد ‌چشم ‌نمایش‌‌این‌عناصر ‌به ‌چشم‌،گذارند‌یمرا

،‌و‌در‌نهایت‌شوند‌یمآن‌گاو‌و‌شاعر‌هر‌دو‌قربانی‌‌اندازی‌که‌در

‌.شود‌یمخون‌این‌دو‌به‌پای‌رازی‌عظیم‌و‌کیهانی‌ریخته‌

کتاب‌آفرینش(‌ما‌با‌سه‌بندهش‌)در‌‌.4

آفریده‌روبرو‌هستیم،‌کوه‌دایتی،‌گاو‌یکتا‌

‌و‌ ‌گاو ‌همزمان ‌خلقت ‌این ‌کیومرث. و

‌_بدین‌معناست‌که‌این‌دو‌‌احتمالاًانسان‌

.‌جدایی‌از‌این‌اند‌همسنگ‌گاو‌هم‌انسان‌و

‌ ‌که ‌بحث ‌آیین‌‌یرتأثاین ‌بر ‌مهر آیین

‌صورت‌‌زرتشتیست ‌این‌میانه ‌اندیشی‌در ‌باز ‌و ‌سنتز ‌که ‌یا و

‌انکار ‌قابل ‌نکته ‌یک ‌است، ‌در‌‌گرفته ‌نقش‌گاو ‌ان ‌و نیست

‌در‌ ‌دیگری‌هم ‌مهم ‌گاوهای ‌یکتا، ‌گاو ‌بجز ‌ایرانیست. اندیشه

تاریخ‌اندیشگی‌ما‌وجود‌دارد.‌از‌این‌گاوها‌یکی‌گاو‌ورزاست‌که‌

‌ن ‌کشاورزی ‌که‌‌قش‌دارددر ‌گاوی ‌همان ‌پرمایه ‌گاو ‌دیگر و

‌پرورانیده‌و‌داستانش‌مفصل‌در‌شاهنامه‌هست. نیز‌‌فریدون‌را

‌به‌همان‌اندازه‌که‌گاو‌در‌اندیشه‌ایرانی‌اهمیت‌داشته‌آب‌نیز

اهمیت‌داشته‌است.‌شاعر‌مورد‌بحث‌ما‌هم‌کسی‌است‌که‌او‌

در‌.‌و‌در‌مورد‌اهمیت‌آب‌کند‌یممعرفی‌‌ها‌آبخود‌را‌نگهبان‌

‌ما)آبرت/ ‌اینکه ‌ایرانی ‌Abretاندیشه ‌یها‌اسطوره‌1۶4/ص

زمان‌مراسم‌مذهبی‌‌ایرانی‌(‌موبد‌را‌داریم‌که‌خدمت‌کار‌آب

‌ ‌زرتشتی ‌گهنبار ‌در ‌اینکه ‌و -medioshemمدیوشم/)است.

‌ایرانی. ‌‌اساطیر ‌که‌(۶1۳ص ‌گهنبار ‌دومین ‌داریم روز‌‌را

‌apam napat.‌و‌اینکه‌)برز‌یزد/اپم‌نپات‌باشد‌یمآفرینش‌آب‌

را‌داریم.‌و‌بیشتر‌از‌این‌‌(ایرانی‌یها‌اسطوره/۳1ص‌فرزند‌آب‌/

باران‌آوری‌که‌با‌دیو‌خشکسالی‌نبرد‌‌یزدا‌ایزد‌تیشتر‌را‌داریم،

‌نگهبان‌‌کند‌یم ‌که ‌داریم ‌را ‌میترا ‌ما ‌اینکه ‌مهمتر ‌و ‌بیشتر و

(‌یک‌تصویر‌ها‌آب.‌با‌این‌محاسبات‌کل‌شعر‌)نگهبان‌هاست‌آب

‌ویری‌از‌پاکی‌و‌تطهیر.کیهانی‌است،‌تص

مشهود‌‌کاملاًمتاسفانه‌ضعف‌فرمی‌در‌اشعار‌امروزی‌‌:فرم.‌1

‌جاییکه ‌‌توان‌یم‌است‌تا ‌های‌یگرفتارگفت‌این‌مسله‌یکی‌از

باشد.‌‌تواند‌ینمیک‌اثر‌جدی‌بدون‌فرم‌‌قاعدتاًشعر‌امروز‌است.‌

منظور‌از‌فرم‌مجموعه‌تمهیدات‌به‌کار‌گرفته‌شده‌در‌یک‌اثر‌

‌ ‌زیبایی ‌و ‌نظم ‌انضباط، ‌اثر ‌ان ‌به شعر‌‌‌.بخشند‌یماست‌که

‌متعادل،‌ها‌آبنگهبان‌ ‌فرمی‌متناسب‌و ‌این‌‌شعریست‌با فرم

‌تنگ‌و‌ ‌خیلی ‌نه ‌و ‌است ‌گشاد ‌و ‌گل ‌و ‌شل ‌خیلی ‌نه شعر

ه‌موارد‌زیر‌اشاره‌ب‌توان‌یمفرمی‌این‌اثر‌‌یها‌مؤلفهچسبان.‌از‌

‌کرد.

 یت( رواالف

‌روایتیها‌آبنگهبان‌‌ ‌شعری‌روایتمند‌است، که‌بین‌زمان‌‌،

‌هم‌ ‌خوبی‌به ‌پایانش‌به ‌و ‌آغاز ‌و ‌نوسان‌دارد، ‌گذشته حال‌و

‌شروع‌ ‌ساده ‌یک‌خبر ‌با ‌شعر ‌این ‌است. ‌شده ‌بست ‌و چفت

‌و‌شروع‌و‌پایانش‌چنین‌است.‌شود‌یم

‌اند‌آوردهبادها‌خبری‌‌حتماً

که‌من‌با‌دو‌شاخ‌بزرگ‌و‌من‌با‌دو‌چشم‌

‌بزرگ

‌از‌چولان‌ها‌برمی‌خیزم

‌اند‌دهآوربادها‌خبری‌‌حتماً

که‌من‌با‌دو‌شاخ‌بزرگ‌و‌من‌با‌دو‌چشم‌

‌بزرگ

‌...زنم‌یماز‌شط‌بیرون‌

‌تمام‌این‌شعر

‌با‌یک‌چشم‌گاو‌سروده‌شد

‌چشم‌دیگر‌من‌ناموس‌من‌بود

‌بهره‌‌ ‌تداعی ‌عنصر ‌از ‌بیشتر ‌روایتش ‌پیشبرد ‌در شاعر

‌گیرد‌یم ‌گزارش ‌و ‌خبر ‌کمتر ‌‌یشترب‌،دهد‌یم، ‌ارائهتصویر

‌کند‌یم ‌از ‌استفاده ‌با ‌او ‌فلش‌. ‌تداعی، ‌چون تمهیداتی

‌محکم‌و‌ ‌لحن‌گردانی‌روایتش‌را ‌ارجاع، بک،تصاویر‌دیجیتالی،

‌ببینید.‌استوار‌نموده‌است.‌عنصر‌روایت‌را‌در‌این‌بندها

‌و‌تیزتر‌شکستیم‌یمبودیم‌که‌‌ییها‌شاخ/ما‌

‌و‌چشم‌تر‌گریستیم‌یمکه‌‌ییها‌چشم

‌...تر‌قلبو‌‌شکستیم‌یمکه‌‌ییها‌قلب

‌داد‌یمکان‌/انفجار‌صداها‌را‌ت

‌....شعارها‌....نورها‌....ها‌مردم‌....نورها‌موتورهونداها...تیرها....

‌ ‌اولین ‌مسیر ‌در ‌‌یا‌گلوله/من ‌آبادان ‌سمت ‌به ‌رفت‌یمکه

‌.....آورم‌یمرا‌به‌یاد‌‌ام‌یجوان

‌/سنجاقک‌روی‌شاخ‌شکسته‌من

‌داد‌یمزیبایی‌ظهر‌را‌ادامه‌

‌‌....۶۸۱۳در‌آبادان‌

‌خون...‌ٔحلقه/در‌کنم‌یم/در‌عکسی‌تیرخورده‌ظهور‌

شاعر در پیشبرد روایتش بیشتر از 
گیرد، کمتر  یمعنصر تداعی بهره 

یشتر ب دهد، یمخبر و گزارش 
 کند. یم ارائهتصویر 
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‌...داد‌یم/عکس‌به‌ظهور‌خودش‌در‌مرگ‌ادامه‌

‌...ضدنورها‌نورها،‌شدند‌یمما‌رد‌‌یها‌نگاه/از‌

‌آبادان‌در‌برابر‌چشمم‌بود...‌/و‌تصویری‌قدیم‌از

‌تکان‌‌خواستم‌یم/ ‌را ‌صحنه ‌کنم/انفجارها ‌نگاه ‌تو به

‌کنم/انفجارها‌‌خواستم‌یم/دادند‌یم ‌گوش ‌تو ‌صدای ‌صدای به

‌...دادند‌یمصدا‌را‌تکان‌

‌ام‌یدهدجایی‌‌قبلاً/من‌این‌شاعر‌را‌‌

‌ام‌یدهدجایی‌‌قبلاًمن‌این‌چماق‌را‌

 لحن گردانی

به‌لحن‌توجه‌دارد،‌به‌این‌موضوع‌‌شاعر

‌اندازه ‌این ‌اثری ‌‌که برای‌‌تواند‌یمبلند

‌از‌ ‌رو ‌همین ‌از ‌باشد. ‌آور ‌ملال مخاطبان

ت‌کند‌کننده‌و‌تند‌کننده‌در‌اثرش‌تمهیدا

،‌یکی‌از‌این‌تمهیدات‌پس‌و‌پیش‌کردن‌افعال‌و‌گیرد‌یمبهره‌

دیگری‌استفاده‌از‌ابیات‌کوتاه‌و‌بلند‌در‌کنار‌هم‌و‌نیز‌استفاده‌

‌از‌پاگرهای‌به‌موقع‌است.‌موارد‌زیر‌را‌ببینید.

‌من‌از‌احمداباد‌یها‌شاخ/بیرون‌بزنید‌

‌وهشت‌بیست‌یها‌چرخبیرون‌بزنند‌از‌

‌شهر‌یها‌دروازهبیرون‌بزنند‌از‌

‌مردم...‌یها‌دستبیرون‌بزنند‌از‌

‌و‌یا

‌من‌در‌دستان‌کشاورزان‌باد...‌یها‌شاخ/

‌معلق‌باد‌ها‌آبدر‌

‌من‌در‌آسمان‌شهر‌معلق‌باد...‌یها‌شاخ

 نغمه حروف

توجه‌‌اثرش‌به‌نغمه‌حروف‌نیز‌در‌،ها‌آبشاعر‌شعر‌نگهبان‌

‌بنا‌بر‌طبیعت‌کلام‌از‌ حروف‌خاصی‌استفاده‌کرده‌است،‌دارد.

‌از‌این‌حرف‌)شین(‌یکی‌از‌این‌موارد‌است.‌او‌با‌استفاده‌حرف

‌است،‌ ‌کرده ‌تزریق ‌شعر ‌بدنه ‌به ‌را ‌درد ‌اصطکاک‌و خشونت،

،‌شکستن،‌پالایشگاه،‌چشم‌،‌شط،یشگاوم‌شاخ،)چون‌‌واژگانی

‌در‌ ‌و..... ‌خشم ‌تشنگی، ‌شهر، ‌کشاورزان، ‌شب، ‌شکسته، شور،

‌ی‌است.راستای‌چنین‌هدف

‌دیگر‌تمهیدات‌)شعر‌نگهبان‌ ‌م‌آباز به‌حذف‌به‌‌توان‌یها(

‌.بینیم‌یمرا‌در‌بند‌زیر‌‌اش‌نمونهقرینه‌اشاره‌کرد،‌که‌

‌.قلبم‌بود‌قبلاًگاومیشی‌با‌شاخی‌شکسته‌که‌

کاربرد‌دارد،‌هم‌برای‌‌دو‌(در‌این‌بند‌از‌شعر،‌صفت‌)شکسته

‌این‌جاست‌ک ‌نکته ‌برای‌قلب. ‌هم ‌و ‌دارد ‌کاربرد ‌این‌شاخه ه

‌این‌یعنی استفاده‌‌صفت‌به‌قرینه‌برای‌قلب‌حذف‌شده‌است.

یعنی‌رعایت‌اقتصاد‌کلمه،‌این‌یعنی‌‌ینا‌دو‌گانه‌از‌یک‌صفت،

‌معماری‌کردن‌شعر.

‌یرپذیریتأث

ها(‌‌آباز‌شعر‌فروغ‌در‌)شعر‌نگهبان‌‌ییها‌رگه‌شود‌یمحس‌

‌شود‌یم‌یدهد ‌این ‌که ‌توضیح ‌این ‌با ‌و‌‌یرپذیریتأث. ضعیف

‌گفت‌ما‌نوعی‌کورش‌غنی‌شده‌داریم،‌شود‌یمکمرنگ‌است‌و‌

کورشی‌که‌هرچند‌به‌روایت‌فروغ‌بی‌نظر‌

‌توانسته ‌اما ‌در‌‌نیست ‌را ‌فروغ کار/شعر

کار/شعر‌خودش‌هضم‌و‌جذب‌و‌مستحیل‌

‌این‌ ‌دست، ‌این ‌از ‌بندهای نماید.

‌و‌انطباق‌یرپذیریتأث

‌.دهد‌یمرا‌نشان‌

‌/شب‌بود‌و‌تنم‌ادامه‌تاریکی...

‌به‌صدای‌صدای‌تو‌گوش‌کنم...‌خواستم‌یم/

‌...داد‌یم/انفجار‌صدا‌را‌تکان‌

‌/با‌تاریکی‌بدنم‌شبی‌شدم...

‌:منابع
 چاپ هیرمند، انتشارات عرب گلپایگانی، عصمت ایران باستان، اساطیر-

 0949سوم 

 دکترحسن بنیاد شعر نو در فرانسه و پیوند آن با شعر فارسی،-

 0931اول  چاپ زوار، نشر هنرمندی،

 چاپ داستان، نشر روشنی، رضا منطق و نظریه ادبی در شعر فارسی،-

 0949اول 

 

 

 

 

یی از شعر ها رگهشود  یمحس 
یده ها( د آبفروغ در )شعر نگهبان 

شود. با این توضیح که این  یم
یرپذیری ضعیف و کمرنگ است تأث
 شود گفت... یمو 



 

 

 5931تابستان   چوکشعر نامه فصل|نهم شماره19 

 «شهاب مقربین»خوانش شعری از    
‌«سریا‌داودی‌حموله»‌

 

خواستم دنیا را عوض کنم / دنیا عوض شد / اما کار  می

ها  خواستم انسان را دگرگون کنم / انسان من نبود / می

خواستم / حالا  دگرگون شدند / نه آن گونه که من می

خواهم / تو را نگه دارم / همان گونه که بودی /  فقط می

ام / و تو  هیچ تغییری / پیچیده در رویاهای کاغذی بی

نم / عوض نخواهی شد / همان گونه که بودی گریزپا دا می

رویاهای »آتش /  ٔرودخانهگر /  طغیان و تغیر / ویران/ پر 

‌«ام کاغذی

چندین‌دهه‌کار‌مستمر‌و‌‌شهاب‌مقربین

‌‌حرفه ‌در ‌دارد.‌ٔکارنامهای این‌‌(۶)‌خویش

نویس‌که‌به‌هستیت‌‌شاعر‌سپیدگرای‌ساده

‌می‌پدیده ‌فکر ‌ذهنیت‌ها اش‌متمرکز‌‌کند‌و

‌گفتن ‌چه ‌با‌‌به ‌روایی ‌شعرهایی هاست.

‌به‌ ‌که ‌مضمونی ‌ـ ‌مفهومی ساختارهای

‌بیش‌جنبه ‌تأکید ‌زبان ‌تعلیقی تری‌‌های

‌دارد.

های‌فرم‌و‌‌سمت‌اِلمان‌شناسانه‌به‌های‌هستی‌شاعر‌با‌دغدغه

‌می ‌‌محتوا ‌و ‌سمپاتیکرود ‌ساختار های‌نوستالژیکی‌را‌‌حس‌با

ها(‌از‌شگردهای‌محوری‌است،‌‌گرایی‌)ابژه‌دهد.‌عینیت‌بروز‌می

کوتاه‌و‌ایجازمند‌که‌نشأت‌گرفته‌از‌تجربیات‌‌نسبتاًشعرهایی‌

‌ابژه ‌در ‌خاصی ‌نظام ‌از ‌و ‌است ‌)موضوع‌‌پردازی‌حسی ها

‌کند.‌شناسایی(‌استفاده‌می

 «ام را دیدم بنفش کودکی ٔجادهکنار »

شعرها‌‌(1)«ام‌را‌دیدم‌بنفش‌کودکی‌ٔجادهکنار‌»‌ٔمجموعهدر‌

‌معطوف‌به‌تجربیات‌حسی‌‌چند‌جزء‌دارند‌و‌ساختار‌روایت ها

‌بین‌ ‌باعث‌توازن ‌موسیقی‌درونی ‌حسی‌و ‌تصاویر ‌است. شاعر

‌فرم‌و‌محتوا‌است.

‌نوستالژیک ‌و ‌مدرن ‌پدیده‌شاعری ‌در ‌متمرکز ‌که های‌‌سرا

ها‌که‌با‌لحن‌حزن‌‌هایی‌از‌روزمرگی‌ند‌است.‌پاره‌روایتم‌هستی

‌شود‌انگیزی‌بیان‌می ‌بی، ‌انگاره‌شعری‌ساده‌و های‌‌تکلف‌که‌با

‌می‌عینیت ‌حادث ‌با‌مند ‌شاعر ‌و ‌پارادوکسی‌‌تقابل‌شود های

‌نبودن» ‌و ‌بودن »‌ ‌نیستی»و ‌و ‌«هستی ‌غایب»، ‌و ‌حضور و‌«

‌کند.‌به‌شایستگی‌از‌متن‌استفاده‌می«‌معنا‌و‌فرم»

‌«‌ ‌کودکی‌ٔجادهکنار ‌دیدم‌بنفش ‌را ‌ام ‌رویکرد‌« با

‌نگره‌خواهد‌بود.‌در‌محوریت‌‌گرایانه‌تأکیدش‌بر‌جزئی‌تجربه

‌

‌تحت ‌می‌حسی ‌محیطی ‌زیست ‌عناصر ‌بافت‌‌تأثیر ‌که باشد

‌دراماتیکی‌آن‌تلفیقی‌بین‌زبان‌گفتار‌و‌نوشتاراست.

‌پس‌عینیت ‌است‌که ‌زبانی ‌ساختار ‌به ‌متکی ‌شعر ها‌‌لحن

‌می‌)ابژه ‌نقش ‌کلامی ‌اتفاقات ‌‌ها( ‌به زبان‌‌یریکارگگیرند.

متن‌است.‌‌ٔنهفتههای‌‌شاعرانه‌و‌ثبت‌تصاویر‌انتزاعی‌از‌زیبایی

‌پدیده ‌و ‌اشیا ‌شعر‌‌حضور ‌فضای ‌و ‌محسوس، ‌و ‌ملموس ها

‌تجریدی‌است:

ـ باغ را از یاد برده بودم / و نیمکت  

را / آن جا کلاهم جا مانده بود / بوی 

های پوسیده بیدارم کرد / پس به  برگ

بعد از ظهرِ پاییز پانزده سال پیش 

چرخیدند و روی  ها می رفتم / برگ

نشستند / کلاهم نبود / اما  نیمکت می

زد / دیدم /  / دوباره او را که لبخند می

توانستم / جبران کنم /  این بار می

تواستم... /  فرصتی را که از دست رفته بود / این بار می

کنار‌»ها بر آب حوض شناور بودند /  تردید لعنتی / خزه

‌«ام‌را‌دیدم‌بنفش‌کودکی‌ٔجاده

فلاش‌بک‌شعر‌را‌پیش‌‌ای‌و‌مقربین‌با‌شعرهای‌چند‌لحظه

‌استعاره‌می ‌از ‌برگرفته ‌تصاویر ‌حس‌برد. ‌نمادین، یزی،‌آم‌های

‌ایماژ‌و‌تشبیه های‌بدیع‌‌آشنازدایی‌و‌تلفیق‌عین‌و‌ذهن‌است.

‌شود.‌و‌موسیقی‌در‌متن‌میسبب‌هارمونی‌و‌ریتم‌

‌ ‌خلق‌میشاعر ‌واقعیت‌جهانی‌را ‌بار ‌زیر ‌تا های‌حقیقی‌‌کند

،‌سطرها‌از‌نظر‌فضای‌رومانتیکی‌ارتباط‌معنایی‌(۸نشود‌)خرد‌

زندگی‌است،‌‌ٔتهناشناخباهم‌دارند.‌قصد‌شاعر‌نشان‌دادن‌ابعاد‌

‌عینی‌نوعی‌وقایع گذاری‌کلمات‌‌گرایی‌که‌سبب‌ارزش‌نگاری‌و

‌است.

ها‌‌های‌تنیده‌در‌ابژه‌طرح‌رویدادها،‌ثبت‌حوادث‌و‌روزمرگی

های‌ذهنی‌شاعر‌‌بینانه‌به‌شعر‌از‌ویژگی‌ضمنی‌است،‌نگاه‌واقع

های‌اجتماعی‌و‌نوستالژیکی‌جامانده‌‌است.‌زبان‌گلایه‌و‌شکوایه

‌شود.‌ور‌موضوع‌محوری‌شعرها‌محسوب‌میهای‌د‌از‌سال

 «این دفتر را باد ورق خواهد زد» 

زیباترین‌تجلی‌‌(4)«این‌دفتر‌را‌باد‌ورق‌خواهد‌زد»‌ٔمجموعه

‌ ‌زبان‌است، ‌با کاوانه‌متعلق‌به‌ناخودآگاه‌‌ای‌روان‌مایه‌بنشعرها

لحن شعر متکی به ساختار زبانی 
ها(  ها )ابژه که پس عینیتاست 

گیرند. به  اتفاقات کلامی نقش می
یری زبان شاعرانه و ثبت کارگ

های  تصاویر انتزاعی از زیبایی
 متن است. ٔنهفته
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‌لایه ‌می‌شاعرند. ‌نفوذ ‌غیرقابل ‌گاه ‌و ‌نرم ‌متنی‌گاه باشد؛‌‌های

‌زیستمندانه‌و‌نوستالژیک‌که‌ساختاری‌منفرد‌دارد.شعری‌

‌شاخصه ‌زبان‌‌از ‌ذهن‌است، ‌مقربین‌تلفیق‌عین‌و های‌شعر

ای‌است‌قراردادی‌که‌از‌نظر‌فرم‌و‌ساختار،‌بافتار‌روایت‌‌پدیده

کنند.‌عناصر‌و‌ابزارهای‌بیانی‌ملموس‌در‌‌پایان‌خود‌را‌کامل‌می

رفتار‌تکنیکی‌از‌های‌زبانی‌و‌‌های‌ذهنی‌و‌ژست‌گیری‌سوژه‌بهره

‌گزاره‌جذابیت ‌است. ‌مفهومی ‌موازی‌‌های ‌که ‌درخشانی های

‌فضای‌تصویری‌شعر‌و‌شبیه‌سازی‌رویاها‌با‌جهان‌بیرونی‌است:

ـ بخوابیم باهم / به خواب هم پا بگذاریم / رویاها و  

های یکدیگر را ببینیم با هم / از آن پس / دیگر /  کابوس

‌«دفتر‌را‌باد‌ورق‌خواهد‌زداین‌»هرگز بیدار نخواهم شد / 

‌تقابل‌ابژه ‌از ‌متشکل ‌شدن‌‌هایی ‌برجسته ‌باعث ‌دوگانه های

‌می ‌بازآفرینی‌کلام ‌به ‌منجر ‌زبانی ‌تشخص ‌این های‌‌شود.

های‌آزمون‌و‌‌ساختاری‌در‌بطن‌تصاویر‌است.‌وجه‌روایی،‌روایت

‌ ‌عناصر‌‌ٔینهزمخطایی ‌با ‌دارد. تعدیلی

‌کنش‌نقش ‌و ‌برای‌‌پذیر ‌محتوایی‌که های

‌همان‌‌ادلمع ‌به ‌معطوف ‌ساختاری، یابی

‌باشند.‌دان‌هرمنوتیک‌می‌آیینه

ای‌از‌متن‌را‌‌رئالیزم‌زبانی‌طیف‌گسترده

گیرد،‌ساختار‌بیانی‌و‌خطی‌مجالی‌‌دربرمی

گرا‌است‌که‌به‌‌برای‌قطعیت‌و‌ارجاع‌کنش

‌می ‌معنا ‌و‌‌آفرینندگی ‌چالش‌ذهن ‌به ‌منجر ‌برتری ‌این رسد.

‌انعطاف ‌کلمات ‌ادراک ‌برای ‌شده،‌‌تلاشی ‌داده ‌صیقلی ‌و پذیر

‌‌می ‌در ‌که ‌سمپاتیک‌ٔحوزهشود ‌ساختار ‌پیش‌‌زبان، ‌ٔینهزمبا

‌ذهنی‌از‌یک‌کلیت‌برخوردارند.

گوید،‌شعر‌محصول‌شرایط‌روحی‌‌شاعر‌از‌اندوهی‌پنهانی‌می

‌اندوه ‌و ‌بسته ‌فضای ‌و ‌است ‌شاعر ‌درونی ‌حس‌و ‌با های‌‌ناک

‌ ‌است. ‌همراه ‌روند‌نوستالژیکی ‌در ‌که ‌ذات ‌به ‌قائم شعری

‌کنش ‌و ‌مکث ‌دچار ‌می‌ساختاری ‌به‌‌هایی ‌رسیدن ‌و شود

‌های‌حسی‌نقطه‌عطفی‌در‌روند‌حرکت‌شعراست.‌ظرافت

‌فضای ‌توصیف ‌به ‌می‌مقربین ‌محیطی ‌درون‌‌های پردازد،

‌)شناسا ‌سوژه ‌ای ‌)شناسا( ‌هرسوژه ‌است.‌‌ی( ‌نهفته دیگری

‌به‌چالش‌می ‌را ‌جایگزینی‌کلمات‌شعر ‌با کشاند‌و‌ذهن‌‌شاعر

در‌شعری‌با‌فضای‌تصویری‌که‌شود.‌‌جایگزین‌ایماژ‌و‌تصویر‌می

‌های‌زیباشناختی‌آن‌باید‌توجه‌شود.‌ها‌به‌کنش‌پردازی‌مضمون

‌تمِ ‌باورمندی‌شعری‌با ‌از ناپذیر‌‌های‌تفکیک‌های‌عاشقانه‌که

‌به‌سمت‌حس‌محسوب‌می های‌‌آمیزی‌شود‌و‌ذهن‌مخاطب‌را

‌می ‌‌برد.‌دیالکتیکی ‌مرگی ‌با‌گاه ‌را ‌ذهن ‌از ‌دور ‌و نامتعارف

‌درمی‌استعاره ‌اجرا ‌به ‌‌پردازی ‌و ‌جایگزین‌‌ٔرابطهآورد مجازی

‌استعاری‌شده‌است:‌ٔرابطه

ـ بر زمین نه / بر زمان پا گذاشتیم / و رد پای ما این  

های مرده است / این شیارهای ژرف / که بر زمین نه  ثانیه

‌«ق‌خواهد‌زداین‌دفتر‌را‌باد‌ور»/ بر جبین جا گذاشتیم / 

ای‌و‌حسی‌‌جهان‌شعر‌مقربین‌استعاری‌است،‌شعری‌لحظه

های‌نامألوف‌و‌‌ها‌و‌عناصر‌دیگری‌پیوند‌دارد،‌پدیده‌که‌با‌اِلمان

تر‌به‌هستی‌‌شود.‌شاعر‌بیش‌شعر‌محسوب‌می‌ٔتنهابهامی‌جزء‌

‌آن‌زمان ‌دارد، ‌توجه ‌شده ‌از‌‌مندی ‌آکنده ‌حال ‌زمان ‌که جا

‌ای‌نوستاالژیکی‌است.ه‌روزمرگی‌و‌گذشته‌پر‌از‌حسرت

‌ساخت ‌ضعف‌گرچه ‌بودن، ‌را‌‌مند ‌زبان ‌ساختاری های

‌بیش‌نمی ‌معنایی ‌تصاویر ‌و ‌آن‌پوشاند ‌از ‌می‌تر تمِ‌‌گویند،‌چه

‌هر‌چیزی‌معنایی‌‌مضمون() ‌هوشمندی‌از ‌با ‌شاعر ‌اما ندارند،

‌خاطره‌می ‌حرفی، ‌عکسی، ‌گاه های‌نوستالژیکی‌‌ای‌حس‌سازد،

‌کند.‌شاعر‌را‌بیدار‌می

‌محوری ‌مقربین‌‌ترین‌خصلت‌از های‌شعر

‌)شناسا(‌ ‌سوژه ‌متن ‌گاهی ‌است‌که روایت

‌سؤال‌می ‌زیر ‌واکنش‌به‌رسالت‌‌گی‌را برد،

‌خواسته ‌ف‌بشری، ‌و ‌اجتماعی ‌و‌های ردی

‌می ‌ارائه ‌زندگی ‌از ‌که ‌باز‌‌تصاویری دهد

شود‌‌هایی‌از‌چیستی‌شعر‌محسوب‌می‌نشانه

‌گیرد.‌که‌در‌کلیت‌اثر‌شکل‌می

 های نوستالژیکی گویی« من»

رمانتیک‌در‌اولویت‌و‌تصویر‌در‌« منِ»های‌مقربین‌‌در‌متن

‌اهمیت‌می‌ٔدرجه ‌نحو‌‌دوم ‌در ‌رعایت‌ایجاز ‌با ‌شاعر ‌که باشد

‌ریزد.‌را‌در‌زبان‌حسی‌و‌عاطفه‌میهایش‌‌افقی‌دغدغه

‌ ‌از ‌و‌خودآگاه« منِ»شعرها ‌اکتسابی( « منِ» )خرد

گیرد‌و‌با‌نگاه‌فلسفی‌و‌‌)خرد‌غریزی(‌سرچشمه‌می‌ناخودآگاه

های‌ملموس‌زندگی‌در‌تلاش‌است.‌از‌‌دیالکتیکی‌به‌ثبت‌لحظه

‌متنی‌برای‌کشف‌‌حیث‌حس ‌معناگراست، ‌شعر آمیزی‌ساختار

های‌معنایی‌‌فرم‌آن‌منوط‌به‌سویهرازهای‌هستی‌که‌شکل‌و‌

‌روایت ‌درون‌است، ‌با ‌ساختمند ‌از‌‌گرایی‌های ‌که ‌تغزلی های

های‌مجازی‌‌کند‌و‌از‌خلال‌رابطه‌نوستالژیک‌تراوش‌می« من»

‌شود.‌و‌استعاری‌برجسته‌می

های‌ذهنی‌و‌عینی‌است‌و‌با‌‌شعر‌مقربین‌واکنشی‌به‌تجربه

‌‌مؤلفه ‌موضوعی، ‌تحت« من»های ‌را ‌می‌تأثیر‌غنایی دهد.‌‌قرار

‌ریشه ‌عینی ‌مفاهیم ‌‌این ‌از ‌با‌‌یرگراییتصوهایی ‌که دارد

‌گذارد:‌ای‌را‌به‌نمایش‌می‌های‌حسی‌روح‌کودکانه‌نوستالژیک

‌

گوید،  شاعر از اندوهی پنهانی می
شعر محصول شرایط روحی و 
درونی شاعر است و فضای بسته و 

های نوستالژیکی  ناک با حس اندوه
 همراه است.
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ای و / دست تکان  ها / تو ایستاده ـ در تمام ایستگاه 

شوم / در تمام  دهی / من سراسیمه / پیاده می می

 «باد‌ورق‌خواهد‌زداین‌دفتر‌را‌»ای /  ها / تو رفته ایستگاه

 های دیالکتیکی مندی هست

‌موقعیت ‌دارد ‌سعی ‌هنجارمند ‌رفتار ‌با ‌ساختاری‌‌شاعر های

‌کنش ‌دهد. ‌توضیح ‌را ‌کلمات‌‌متن ‌بین ‌ارتباط ‌و ‌زبانی های

‌دارای‌تغییرات‌ساختاری‌است.

‌با‌ شعرهای‌کوتاه‌مقربین‌نزدیک‌به‌شعر‌بیژن‌جلالی‌است،

کی‌که‌از‌حیث‌مضمون‌و‌همان‌ساختار،‌نگاه‌فلسفی‌و‌دیالکتی

‌جنبه ‌سویه‌مفهوم، ‌دارای ‌ذهنی ‌و ‌عینی ‌هستی‌های مند‌‌های

‌اتفاق ‌و ‌تصویرگر ‌شعری ‌آن‌‌است. ‌روایی ‌ساختار ‌که مدار

‌در‌‌غافل ‌شعرها ‌توجه‌به‌ذهنیت‌پیشین‌شاعر، ‌با گیرانه‌است،

‌می ‌شکل ‌افقی ‌در‌‌محور ‌کلمات ‌امروز ‌ذهنیت ‌در ‌و گیرد

‌استعاری‌می ‌جهان ‌وارد ‌در‌‌مجاورت‌هم ‌زمان ‌و ‌هستی شود.

تکوین‌فرم‌نقش‌اصلی‌را‌دارد،‌حضور‌انسان‌و‌طبیعت‌از‌حیث‌

 ذهن‌و‌عین‌)سوژه‌و‌ابژه(‌دارای‌پیوند‌دیالکتیکی‌است.

‌ام را دیدم بنفش کودکی ٔجادهکنار » در های‌‌زیبایی«

‌می ‌خواننده ‌لذت ‌سبب ‌متن ‌در ‌به‌‌موجود ‌اثر ‌محتوای شود،

های‌مکرر‌‌لحن‌)تُن(‌و‌موتیفسوژه‌)موضوع(،‌تم‌)درون‌مایه(،‌

‌وابسته‌است.

بازتاب‌واقعیت‌است،‌« این دفتر را باد ورق خواهد زد» 

‌علت ‌به ‌دال ‌و ‌مدلول ‌بروز‌احضار ‌روایی‌و مندی‌‌نیت‌تصاویر

‌نشانه ‌از ‌متشکل ‌متن ‌عینیت‌است، ‌و ‌قراردادی مند‌‌های

آمیزی‌جلوتر‌از‌دیگر‌‌در‌ساختار‌شعر‌حسباشد.‌‌)اوبژکتال(‌می

 ای‌معنایی‌است:ه‌جنبه

های مرا / از هر  ـ کسی پیدا شده است / که خواب 

های  دیگر / خالی کرده است / کسی که کابوس یاییرؤ

ام را نیز کشته است / رهایم کرده / از  بیداری

پیچند بر روان و تنم / راحتم کرده /  گردبادهایی که می

ای بر من آشکار کرده / که چون  پنهان از همه / دریچه

گشایم / دنیایی دیگر / نه واقعیت / نه خیال /  چشم می

برد / به دنیایی دیگر / نه  / و میبندد  چشمانم را می

خواب / نه بیداری / سرشارم کرده / پیچیده است بر 

‌ٔجادهکنار‌/‌»‌دانم اکنون / با او چه کنم روان و تنم / نمی

‌■«ام‌را‌دیدم‌بنفش‌کودکی

 پی نوشت:

‌مقربین -1 ‌‌مجموعه‌شهاب ‌پروازها»های ‌اندوهِ »۶۸1۳‌،

«‌ها‌کلمات‌چون‌دقیقه»،‌۶۸۱1«‌های‌تاریک‌و‌روشن‌گام»

ادبی‌‌ٔکارنامههم‌در‌‌را‌۶۸۳1«‌ام‌یکاغذرویاهای‌»،‌۶۸1۶

 خود‌دارد.

ام‌را‌دیدم،‌نشر‌آهنگ‌دیگر،‌چاپ‌‌بنفش‌کودکی‌ٔجادهکنار‌ -2

‌.۶۸۳1اول‌

‌هنیچ«‌شدیم‌اگر‌هنر‌نبود،‌زیر‌بار‌حقیقت‌خرد‌می» -3

این‌دفتر‌را‌باد‌ورق‌خواهد‌زد،‌نشر‌آهنگ‌دیگر،‌چاپ‌اول‌ -4

۶۸۳1. 

‌
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 «جعفرزادگان فرناز» شعر مجموعه دومین «افتاد زمین به فصل كدام از آدم» بر نقدی  
‌«عبداله‌رئیسی»‌

‌

‌فردیت با شرمی شرقی

‌کتاب‌دومین‌«افتاد‌زمین‌به‌فصل‌کدام‌از‌آدم»‌شعر‌دفتر

‌این‌از‌شعر‌‌1۶دربردارنده‌که‌است‌جعفرزادگان‌فرناز‌شعر

‌است‌شیرازی‌شاعر ‌در‌«گیج‌های‌یهثان»‌نام‌با‌وی‌اول‌کتاب.

‌کتاب‌دومین‌مجموعه‌این‌و‌شد‌چاپ‌لیان‌نشر‌توسط‌‌۱1سال

‌است‌شده‌منتشر‌ینشرشان‌توسط‌که‌اوست ‌کتاب‌شعرهای.

‌هستند‌توصیفی‌و‌کوتاه‌ساده،‌جعفرزادگان‌اول

.‌دارند‌عام‌مخاطبی‌و‌شده‌سروده‌ذهنی‌فضایی‌در‌عمدتاً‌و

‌کنار‌در‌که‌مواجهیم‌شاعری‌با‌مجموعه‌دومین‌در‌که‌حالی‌در

‌راضی‌و‌جذب‌به‌و‌دارد‌نیز‌زبان‌و‌فرم‌ٔدغدغه‌محتوا،

‌.اندیشد‌یم‌یا‌حرفه‌مخاطب‌نگهداشتن

‌ها‌گوش ‌صورت‌به‌چسبیده‌سؤال‌دو/

‌فکر ‌همه‌ینا‌/:اند‌فراری‌علامتها‌از‌که/

‌سؤال ‌ریخت‌اشاره‌انگشت‌کدام‌از/ ‌که/

‌صدایی‌هیچ ‌ص)‌برنخاست‌خدایان‌از/

۶۳)‌

‌شاعری‌با‌«افتاد‌زمین‌به‌فصل‌کدام‌از‌آدم»‌کتاب‌در

‌و‌دهد‌می‌نشان‌شاعرانه‌حساسیت‌زبان،‌و‌کلمه‌به‌که‌مواجهیم

‌عدول‌دستوری‌و‌زبانی‌هنجارهای‌از‌جدی‌بصورت‌چند‌هر

‌محور‌دو‌طریق‌از‌اما‌نشکسته،‌هم‌در‌را‌رایج‌نُرمهای‌و‌نکرده

‌فراتر‌زبانی‌ٔیشهکل‌قراردادهای‌از‌توانسته‌جانشینی‌و‌همنشینی

‌.دهد‌قرار‌تصویری‌عمدتاً‌و‌جدید‌نقشی‌در‌را‌کلمات‌و‌برود

‌این‌ویژگیهای‌جمله‌از‌عینیت‌و‌ذهنیت‌متعادل‌تلفیق

‌نشان‌محتوا‌و‌فرم‌بین‌منطقی‌توازن‌ایجاد‌و‌است‌مجموعه

‌نیز‌دلیل‌همین‌به‌و‌باشد،‌می‌جعفرزادگان‌هوشمندی‌ٔدهنده

‌تقویت‌دیگری‌سوی‌از‌پیوسته‌بطور‌عنصر،‌دو‌این‌از‌کدام‌هر

‌.شود‌می‌پشتیبانی‌و

‌شاعر‌،«گیج‌های‌یهثان»‌ٔمجموعه‌شعرهای‌بیشتر‌در‌چه‌اگر

‌به‌را‌خود‌ذهنی‌برداشت‌و‌بزند‌حرف‌مخاطب‌با‌کوشد‌می

‌به‌جعفرزادگان‌کتاب،‌این‌در‌اما‌کند،‌القا‌گاه‌و‌منتقل‌مخاطب

‌جای‌به‌و‌دهد،‌می‌نمایش‌عمدتاً‌زدن،‌حرف‌جای

‌این،‌از‌فراتر‌و‌است،‌داده‌تأویل‌فرصت‌زبان‌به‌گویی،‌مستقیم

‌اینکه‌تا‌شود؛‌می‌ظاهر‌پرسشگر‌راوی‌نقش‌در‌شعرها‌اکثر‌در

‌لحن‌این‌و.‌کند‌بیان‌رُک‌و‌صریح‌را‌مفهومی‌و‌موضوع‌بخواهد

‌که‌چرا‌دریافت؛‌توان‌می‌نیز‌کتاب‌نام‌از‌حتی‌را‌پرسشگرانه

‌ابدی،‌پرسشی‌افتاد،‌زمین‌به‌فصل‌کدام‌از‌آدم‌که‌پرسش،‌این

‌.دارد‌مکث‌و‌تأمل‌قابلیت‌که‌است‌فرازمانی‌حتی‌و‌فرازمینی

‌ص)‌افتاد؟‌زمین‌به/‌فصل‌ازکدام/‌آدم/‌راستی/‌خدا‌برخاست

1)‌

‌و‌است،‌انسانی‌و‌بزرگ‌یی‌دغدغه‌کتاب،‌این‌در‌شاعر‌ٔدغدغه

‌و‌جهان‌پیوند‌شاهد‌یکسو‌از‌مجموعه،‌این‌شعرهای‌بیشتر‌در

‌هستیم‌شهریت‌و‌طبیعت‌آشتی‌ناظر‌سو‌دیگر‌از‌و‌انسان ‌به.

‌عناصری‌خلاقانه،‌شکلی‌به‌جعفرزادگان‌ذهن‌دیگر،‌عبارتی

‌عابران،‌و‌اتوبان‌درختان،‌و‌عروسک‌خیابان،‌و‌ویترین‌چون

‌آفتاب‌و‌آسمان‌و‌پرنده‌سریال،‌و‌سکانس

‌هر‌به‌و‌زده‌گره‌هم‌به‌را‌ستاره‌و

‌معمولی‌نقش‌از‌فراتر‌نقشی‌آنها‌از‌کدام

‌کرده‌واگذار‌واقعیت‌و‌بیرونی‌جهان‌در

‌.است

‌و‌‌۶1و‌‌۳و‌‌1و‌‌۱شماره‌شعرهای

‌ویژگیها‌که‌است‌شعرهایی‌جمله‌از‌۶4

‌دارد،‌وجود‌آن‌در‌جعفرزادگان‌دوم‌کتاب‌اصلی‌مختصات‌و

‌فضاهای‌ایجاد‌و‌امروزی‌تصویرسازی‌ناب،‌تخیل‌اینکه‌ضمن

‌شعرهای‌از‌دسته‌این‌ویژگیهای‌جمله‌از‌نیز‌زیبا‌و‌پارادوکس

‌.باشد‌می‌وی

‌ها‌یترینو ‌ها‌مانکن/ ‌زنند‌یم‌فریاد‌را‌خیابان/ /‌حتی/

‌(‌19ص)‌آمد‌شدن‌نما‌نخ‌از/‌رفت‌از/‌اند‌خسته‌هم‌ها‌عروسک

‌خود/ کند‌یم‌سانسور‌که/ سریالی‌هق‌هق/ ماندن

‌شب‌یها‌سکانس/لبخند‌یها‌سکانس/آمد‌یها‌سکانس/ را

‌(‌۶1ص،)‌خیابان‌از‌ /‌گذرم‌یم‌ /‌تکرار‌با‌چقدر‌و/بخیر

‌متناسب‌و‌دقیق‌شعرها،‌این‌در‌ها‌واژه‌و‌عبارات‌شک،‌بدون

‌این‌از‌کدام‌هر‌و‌شده‌گرفته‌بکار‌شعر‌هر‌درونی‌فضای‌با

‌.اند‌داده‌تن‌شاعرانه‌تأویلی‌به‌عبارات،‌سایر‌کنار‌در‌تعابیر

‌و‌غریزی‌شاعری‌که‌داده‌نشان‌مجموعه،‌این‌در‌جعفرزادگان

‌امروز‌شعر‌از‌بخشی‌در‌رایج‌تصنع‌و‌تکلف‌با‌و‌است‌ذاتی

‌ندارد‌ای‌میانه ‌را‌خود ٔزنانه‌حس‌و‌مدرن‌فردیت‌او‌چه‌گر.

‌زنانه‌بافتی‌او‌شعرهای‌لحن‌اما‌کرده،‌پنهان‌شرقی‌شرمی‌پشت

‌زبان‌جنسیتی‌و‌آوایی‌کارکردهای‌با‌که‌مخاطبی‌برای‌و‌دارد

‌است‌تشخیص‌قابل‌شعرها‌راوی‌ٔزنانه‌لحن‌باشد،‌آشنا ‌ضمن.

‌فردیت‌با‌دارد،‌وجود‌جعفرزادگان‌شعر‌در‌که‌فردیتی‌اینکه

‌معادل‌را‌فردیت‌که‌معاصر‌آوانگارد‌شعر‌از‌بخشی‌افراطی

 مواجهیم شاعری با مجموعه دومین در
 زبان و فرم ٔدغدغه محتوا، کنار در که
 نگهداشتن راضی جذب و به و دارد نیز

 .اندیشد یم یا حرفه مخاطب
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‌چرا.‌دارد‌تفاوت‌داند،‌می‌اجتماعی‌قواعد‌از‌گریز‌و‌هنجارشکنی

‌از‌بخشی‌بازنمایی‌مثابه‌به‌جعفرزادگان،‌شعر‌در‌فردیت‌که

‌نرم،‌فضایی‌در‌که‌اوست‌شهری‌هویت‌بویژه‌و‌زنانه‌هویت

‌.است‌درآمده‌روایت‌به‌عینی‌تصاویری‌و‌عاطفی‌لحنی

‌زن ‌سیاهپوش‌عبارتی/ ‌تن/ ‌غایب‌ای‌کلمه/ ‌روید‌نمی/

‌(‌14ص...)ای‌کلمه

‌:شعر‌این‌در‌یا‌و

‌زنی ‌را‌خود‌بخت/ ‌کرده‌آگهی/ ‌زند‌می‌جار/ ‌همه‌این‌میان/

‌یانآقا‌/:هیز‌های‌خیابان‌هنجار ‌خداحافظ/ /‌شما‌دستان‌دیگر/

‌(‌1۳ص)‌کند‌باز‌روسری‌از/‌را‌کور‌ای‌گره‌تا/‌شود‌نمی‌سقفی

‌روبرو‌تردید‌از‌طرحی‌با‌دائم‌جعفرزادگان‌شعرهای‌در

‌تصویری‌ٔشبکه‌و‌کند‌می‌حرکت‌تلخ‌و‌آرام‌که‌تردیدی.‌هستیم

‌سازد‌می‌متصل‌هم‌به‌را‌شعر ‌تردیدِ‌این.

‌دوش‌بر‌که‌است‌خیابان‌زخم‌گاه‌تلخ،

‌که‌است‌سریالی‌هق‌هق‌گاه‌افتاده،‌عابر

‌طناب‌که‌امضایی‌گاهی‌کند،‌می‌سانسور

‌دیوار‌به‌ساده‌که‌روزی‌گاهی‌شود،‌می‌دار

‌خستگی‌از‌نشانی‌گاهی‌شود،‌می‌قاب

‌دارد،‌خود‌با‌عروسک‌و‌ویترین‌و‌خیابان

‌است‌دادگاهی‌گاه‌نشسته،‌خود‌ننگ‌سوگ‌در‌که‌نامی‌گاهی

‌گاهی‌رسد،‌می‌راه‌هزار‌به‌که‌راهرویی‌گاه‌زند،‌می‌داد‌که

‌تو‌که‌وجدان‌دندانهای‌گاه‌و‌بالاست،‌که‌است‌قضاوت‌دستهای

‌.جوند‌می‌را

‌خیابان‌زخم ‌همیشه/ ‌است‌عابری‌دوش‌بر/ ‌عریانی‌که/

‌(‌۱ص)‌داند‌یم/‌را‌کلاغ‌پرواز‌و/‌درخت

‌از‌کتاب‌این‌شعرهای‌در‌اجتماعی‌مضامین‌روی،‌هر‌به

‌مصداقهای‌و‌شواهد‌اساس‌بر‌و‌برخوردارند‌بالایی‌اهمیت

‌این‌در‌را‌بالایی‌بسامد‌اجتماعی‌یها‌واژه‌و‌عبارات‌شعری،

‌درون‌شاعر،‌که‌است‌واضح‌و‌اند؛‌داده‌اختصاص‌خود‌به‌کتاب

‌و‌تراژیک‌که‌داده‌قرار‌خویش‌سرایش‌دستمایه‌را‌هایی‌مایه

‌.باشند‌اجتماعی‌اعتراضی‌کنش‌به‌نزدیک‌و‌تلخ

‌برخی‌طریق‌از‌کوشیده‌جعفرزادگان‌نیز‌مواردی‌در

‌آیی،‌ره‌و‌رهایی‌مثل‌هایی‌واژه‌سازی‌دوگانه‌و‌زبانی‌های‌بازی

‌عبارات‌برخی‌تکرار‌یا‌و‌یکی،‌نزد‌و‌نزدیکی‌تنها،‌و‌ها‌تن

‌گسترش‌همچنین‌و‌شعر‌شناسی‌زیبایی‌فرایند‌به‌کلیدی

‌این‌در‌رسد‌می‌نظر‌به‌که‌کند،‌کمک‌معناها‌تأویلی‌کارکرد

‌است‌نبوده‌موفق‌و‌نموده‌عمل‌کلیشه‌مقداری‌زمینه ‌این‌در.

‌از‌کاملی‌های‌نمونه‌‌1۶و‌‌1۶و‌‌۶۶شماره‌شعرهای‌زمینه

‌ایجاد‌برای‌کلمات‌با‌متفاوت‌رفتار‌برای‌جعفرزادگان‌تلاشهای

‌.معناست‌در‌دگردیسی

‌نزدیکی ‌یکی‌نزد/ ‌نزد‌یکی/ ‌نزدیکی/ /‌شوی‌یم‌نزدیک‌تو/

‌(‌۱9ص)‌نزدیکتر‌یکی

‌یکدرامات‌انیب‌جعفرزادگان‌شعر‌در‌برجسته‌عناصر‌دیگر‌از

‌تیهو‌یپ‌در‌طبیعی‌تصویرسازی‌با‌که‌بیانی‌فضاهاست؛

‌فضاها‌سازی‌برجسته‌برای‌وی‌تلاش.‌است‌امروز‌انسان‌ٔگمشده

‌نویسی‌ندهکپرا‌نوع‌هر‌از‌مسیر،‌این‌در‌و‌است؛‌موفق‌عمدتاً

‌زدیگر‌یم‌نیز‌تلمیحی‌و‌خییتار ‌دریافتهای‌به‌ورود‌عدم‌البته.

‌و‌شده‌او‌شعر‌زبان‌تنبلی‌باعث‌گاه‌شعر،‌در‌تلمیحی‌و‌تاریخی

‌ذهنیت‌اما‌است؛‌داده‌شعرها‌به‌را‌یکنواخت‌فضایی

‌سطح‌تا‌شعرها‌که‌شده‌آن‌از‌مانع‌همواره‌وی،‌سوررئالیستی

‌مخاطب‌که‌چرا‌یابند؛‌تقلیل‌عادی‌گزارشی

‌و‌زبان‌در‌تخیّل‌با‌همواره‌اشعار‌این

‌.روبروست‌تصویر‌در‌زدایی‌آشنایی

‌شعری‌توان‌نمی‌را‌جعفرزادگان‌شعر

‌درون‌دیالوگهای‌به‌که‌چرا‌دانست،‌روایی

‌بکارگیری‌و‌زبان‌در‌نمایشی‌وجوه‌متنی،

‌نشان‌یا‌علاقه‌شعر‌در‌داستانی‌عناصر

‌در‌اخیر‌دهه‌سه‌دو‌شعر‌های‌گزاره‌از‌مرحله،‌این‌تا‌و‌دهد‌نمی

‌و‌مفهومی‌های‌گسست‌برخی‌و‌فرم‌دگردیسی‌روایت،‌زمینه

‌است‌نکرده‌استقبال‌زبانی ‌ترجیح‌شعریت‌به‌را‌شاعرانگی‌او.

‌داشته‌مشخصی‌عرض‌و‌طول‌شعرهایش‌کوشد‌می‌و‌داده

‌باشند ‌ذهنیت‌و‌آرام‌زبان‌به‌منحصر‌او‌های‌یینگر‌جزیی.

‌از‌بیرون‌به‌شعر‌ارجاع‌از‌هم‌علت‌همین‌به‌و‌اوست‌ساختمند

‌.کند‌می‌پرهیز‌خود

‌تکنیک‌آنکه‌از‌بیش‌اوست،‌شعر‌در‌که‌تناقضی‌و‌تضاد

‌انسان‌زندگی‌روش‌نتیجه‌و‌فکری‌سبک‌محصول‌باشد،‌صرف

‌شعر‌طریق‌از‌را‌آن‌دارد‌تلاش‌وی‌که‌است؛‌معاصر‌مدرن

‌و‌متنوع‌مدلولهای‌و‌دالها‌بین‌دائم‌که‌انسانی‌کند؛‌بازسرایی

‌است‌انتخاب‌و‌حرکت‌و‌نوسان‌در‌متکثر ‌شعرهای‌در.

‌و‌لحن‌شعرها‌ٔهمه‌در‌بینیم؛‌می‌یشتابزدگ‌کمتر‌جعفرزادگان

‌بین‌زیبایی‌ٔموازنه‌و‌هستند،‌یکدست‌و‌هم‌به‌نزدیک‌صداها

‌زمینه‌شعرها‌نیز‌گاهی.‌است‌برقرار‌او‌شعر‌در‌مختلف‌فضاهای

‌را‌اجتماعی‌طنز‌نوعی‌سمت‌به‌حرکت‌برای‌لازم‌کشش‌و

‌ترجیح‌را‌صمیمی‌حال‌عین‌در‌و‌رسمی‌لحن‌شاعر‌اما‌دارند،

‌عرصه‌این‌به‌ورود‌برای‌خود‌از‌کمی‌پذیری‌ریسک‌و‌دهد‌می

‌شعر‌در‌ها‌نشانه‌برخی‌که‌حالی‌در‌است؛‌داده‌نشان

‌در‌اجراهای‌برخی‌به‌ورود‌برای‌وی‌استعداد‌بیانگر‌جعفرزادگان

 بادائم  جعفرزادگان شعرهای در
. هستیم روبرو تردید از طرحی

 حرکت تلخ و آرام که تردیدی
 به را شعر تصویری ٔشبکه و کند می
 .سازد می متصل هم
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‌های‌بست‌و‌شکست‌روایی،‌های‌گسست‌فرمی،‌گریزهای‌زبانی،

‌شناختی‌زیبایی‌اندازهای‌چشم‌و‌شعر‌شدن‌چندصدایی‌زمانی،

‌.است‌جدید

‌و‌عناصر‌به‌گرایش‌با‌شهری‌است‌یشاعر‌جعفرزادگان

‌راه‌از‌طبیعت‌عناصر‌ٔعمده‌و‌بوم؛‌زیست‌و‌طبیعت‌های‌المان

‌چون‌عناصری‌اند؛‌شده‌او‌شعر‌وارد‌ناخوداگاه ‌کلاغ،‌درخت،:

‌ستاره،‌مریخ،‌لانه،‌باد،‌کرگدن،‌خورشید،‌سنگریزه،‌غار،‌خفاش،

‌رود،‌میش،‌و‌گرگ‌کبوتر،‌آسیاب،‌قفس،‌چمن،‌گنجشک،‌،باغ

‌‌و‌پرستو،‌سرخ،‌گل ‌در‌را‌طبیعت‌مفاهیم‌از‌ای‌زنجیره‌که...

‌در‌و‌اند‌داده‌قرار‌مدرن‌و‌شهری‌زندگی‌اشیاء‌و‌عناصر‌کنار

‌دیالکتیکی‌هستند؛‌وی‌شعر‌در‌دیالکتیک‌نوع‌یک‌ایجاد‌صدد

.‌است‌شده‌متوقف‌گیری،‌شکل ٔآستانه‌در‌رسد‌می‌نظر‌به‌که

‌فضاهای‌بودن‌ثابت‌نیز‌شعرها‌نشدن‌دیالکتیکی‌اصلی‌دلیل

‌و‌متن،‌درونی‌نظام‌در‌چالش‌وضعیت‌به‌نرسیدن‌و‌آنها‌درونی

‌شکلی‌و‌محتوایی‌تغییراتی‌آن‌ٔیلهبوس‌که‌است‌فرآیندی‌ایحاد

‌دهد‌رخ ‌در‌جعفرزادگان‌شعر‌تضادهای‌و‌ها‌تناقض‌واقع،‌در.

‌باقی‌دوگانه‌هایی‌واقعیت‌حتی‌و‌ادبی‌تضاد‌و‌تناقض‌حد

‌هرگونه‌و‌تحول‌گذار،‌تغییر،‌حرکت،‌ٔمرحله‌به‌و‌مانند‌می

‌.رسند‌نمی‌دیالکتیکی‌پویایی

‌شعرهای‌ٔعمده‌حجم‌که‌است‌لازم‌نکته‌این‌ذکر‌پایان‌در

‌رفتن‌و‌حرکت‌به‌هنوز‌که‌دهد‌می‌شاعری‌نوید‌کتاب،‌این

‌اندیشد‌می ‌تصویر‌خدمت‌در‌را‌عبارات‌و‌کلمات‌که‌شاعری.

‌تازه‌فضاهای‌کشف‌و‌ایجاد‌برای‌فرصتی‌را‌تصاویر‌خواهد،‌می

‌هوشمندانه‌نظارت‌تصاویر‌و‌عبارات‌عاطفی‌کارکرد‌بر‌داند،‌می

‌متن‌در‌لذت‌ایجاد‌برای‌فرصتی‌بعنوان‌فرم‌در‌نوآوری‌به‌دارد،

‌بیشتر‌یلتأو‌برای‌بستری‌ مثابه‌به‌زبان‌در‌زدایی‌آشنایی‌به‌و

‌داند‌می‌که‌شاعری.‌اندیشد‌می‌معنا‌در

‌و‌پویایی‌برای‌و‌نیست،‌کار‌در‌رسیدنی‌ایستاده،‌شعر‌کجای

‌به‌نیاز‌شعرش‌های‌گزاره‌از‌خیلی‌امروز،‌شعر‌در‌ماندگاری

‌■ .دارد‌حرکت‌و‌تحول‌اندازی،‌پوست

‌

‌
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 «فاطمه همدانیان»سروده  «فصل زرد نا»شعر بررسی عناصر روایی مجموعه   
‌«غزال‌مرادی»‌

‌

 نام تو اصلاً زن پا به ماهی است  دراتاق محزون قابله 

سروده‌‌۱۶صفحه‌ومشتمل‌بر‌‌‌11"فصل‌زرد‌نا‌"مجموعه‌شعر

پردازند.‌‌ها‌به‌بیان‌عواطف‌می‌باشد‌بیشتر‌این‌‌سروده‌سپید‌می

‌ ‌شعرها ‌مجموعه ‌این ‌مشخص‌‌نامدر ‌شماره ‌با ‌و ‌نشده گذاری

ها‌‌رسد‌ترتیب‌خاصی‌نیز‌در‌چیدمان‌‌آن‌به‌نظر‌می اند‌و‌شده

‌مقولات‌ ‌ودیگر ‌شکنی ‌وساختار ‌پیچیدگی ‌فاقد ‌و ‌ندارد وجود

‌باشند‌وشاید‌بتوان‌‌آنها‌را‌‌در‌نهایت‌‌ایجاز‌دانست.‌فرمی‌‌می

‌این‌ ‌بدانیم ‌ساختاری ‌قالب ‌یک ‌در ‌داستانی ‌را ‌روایت اگر

شکل‌اشکال‌مختلفی‌مانند‌شعر‌نمود‌یابد.‌‌تواند‌به‌می‌ساختار

‌هم ‌را ‌داستان ‌می‌گاهی ‌روایت ‌با دانند‌‌ارز

‌روایی‌ ‌عناصر ‌کشیدن ‌بیرون ‌برای بنابراین

یک‌شعر‌ناگزیر‌به‌استفاده‌از‌مشترکات‌آن‌

‌توصیف ‌مواردی‌نظیر ‌داستان‌هستیم. ها،‌‌با

‌...پردازی،‌زاویه‌دید‌و‌‌شخصیت

‌ش ‌روایت، ‌از ‌مهم ‌آن‌‌‌یوهبخش ‌ ‌بیان ی

‌شعرهای‌ ‌بیشتر ‌و ‌زیر ‌شعر ‌راوی‌در است.

‌"من‌‌"مجموعه‌اول‌شخص‌است‌تاکید‌بر‌

راوی‌‌که‌در‌بیشتر‌سروده‌ها‌به‌چشم‌می‌

‌شیوه ‌در‌‌خورد ‌گرچه ‌است. ‌زنان ‌ادبیات ‌در ‌بویژه ‌متداول ای

گیرد‌و‌لحن‌و‌‌بیشتر‌شعرهای‌راوی‌‌شکلی‌آرمانی‌‌به‌خود‌نمی

‌نماید.‌فظ‌میبیان‌خود‌را‌تا‌انتها‌ح

‌ها‌هستم‌‌من‌‌آیینه‌تمام‌نمای‌زن»

‌قطار‌‌های‌بی‌که‌با‌چترهای‌قرمز‌روی‌ریل

‌(«4صفحه‌‌۶روند‌)شعر‌شماره‌‌به‌مقصد‌نامعلومی‌می

‌یا‌

‌ها‌میهمان‌امید‌‌ثانیه»

‌من‌میزبان‌

‌«‌ای‌وتو‌هنوز‌نیامده‌

‌تشنه» ‌می‌من ‌ذوق ‌ذوق ‌ ‌گلویم ‌ ‌تو‌‌ام ‌مریض‌هوای ‌ کند

‌ام‌شده

‌آسمان ‌وعده‌‌در ‌مسلم ‌پروازی ‌به ‌را ‌تو ‌های ‌بال اندیشه

‌(۸۳صفحه‌‌۸9شعر‌«)دهم‌‌‌می

هر‌روایت‌ممکن‌است‌در‌قالب‌بیانی‌متفاوت‌ارائه‌گردد‌اما‌به‌

‌قابلیت ‌از ‌همسان ‌شخصیت‌طریقی ‌بازنمود ‌نظیر ها‌‌های

نمایند‌گرچه‌در‌شعر‌این‌‌رویدادها‌و‌صحنه‌و‌مکان‌استفاده‌می

ای‌در‌هم‌تنیده‌و‌در‌نهایت‌ایجاز‌و‌اختصار‌به‌‌عناصر‌به‌گونه

هایی‌‌موعه‌خرده‌روایتشوند‌شاعر‌نیز‌در‌این‌مج‌کار‌گرفته‌می

شاید‌‌توان‌راوی‌و‌داستان‌مابین‌آن‌را‌حدس‌زد‌و‌دارد‌که‌‌می

‌با‌داستان ‌مانند‌‌بتوان‌این‌شعرها‌را های‌مینیمال‌مقایسه‌کرد.

‌روایت‌می ‌در‌‌مکان‌.کند‌نمونه‌زیر‌که‌راوی‌داستان‌خود‌را ها

این‌مجموعه‌شعر‌چه‌به‌شکل‌اسامی‌خاص‌و‌چه‌مواردی‌عام‌

‌دارند.‌ای‌نقش‌ویژه

‌تا‌کنواسیون‌بیجینگ‌راهی‌نیست‌»‌

‌زنی‌در‌ریو‌دوژانیرو‌بر‌باد‌رفته‌

‌(4صفحه‌‌۶)شعر‌شماره‌«‌زنی‌در‌جاده‌قدیم‌کرج

‌به‌شیوه ‌برقراری‌‌های ‌برای ‌رفته کار

ارتباط‌در‌روایت‌به‌عنوان‌یک‌عملکرد‌را‌

‌می‌روایت ‌بنیان‌ .نامند‌گری ‌در ‌شعر اما

‌بسیاری‌ ‌است‌در ‌استعاره ‌به ‌استوار خود

‌می ‌خواننده ‌تاویل ‌به ‌بنا ‌بر‌‌لحظات تواند

‌‌پایه ‌مرسل ‌مجاز ‌شاهر‌ی ‌گیرند. شکل

‌و‌ ‌تصاویر ‌یاری ‌به ‌را ‌خود ‌ احساسات

‌کند.‌ها‌بیان‌می‌استعاره

‌ها‌دعوتند‌‌ی‌ستاره‌در‌این‌سماع‌‌همه»‌

‌گاهی‌دستان‌آسمان‌را‌بگیر

‌(1۱صفحه‌‌1۶)شعر‌«‌کشد‌مهتاب‌انتظارت‌را‌می‌

‌ویکه ‌اصلی ‌نکته ‌به‌‌یاکوبسن ‌آن ‌گیری ‌راجهت ‌شاعری ی

ای‌که‌سمت‌‌نیست‌جز‌گزارهداند‌شاعری‌چیزی‌‌‌سوی‌بیان‌می

رود‌و‌دراین‌مجموعه‌شعر‌فاطمه‌همدانیان‌در‌بیانگری‌‌بیان‌می

‌های‌شعری‌تاکید‌کرده‌است.‌بیش‌از‌سایر‌المان

‌ام‌‌بر‌آب‌داده»

‌آخرین‌ماهی‌تنگ‌را‌‌

‌ام‌‌ودر‌ظلمات‌کنار‌این‌مرداب‌باقیماند

‌تصویر‌زنی‌هستم‌در‌آینه‌

‌ام‌‌زندگی‌را‌در‌دریا‌غرق‌کرده

‌انتها‌گام‌می‌نهم‌‌به‌جرم‌کشتن‌امیدها‌در‌فراری‌بی

‌پاهایم‌

‌مضراب‌رسیدن‌

‌(11صفحه‌‌41شعر‌شماره‌«)ومقصد‌ناکجا‌آباد

‌فاقد‌ ‌ ‌و ‌دارند ‌ساده ‌زبانی ‌مجموعه ‌این ‌شعرهای بیشتر

‌روایت‌لایه ‌اغلب‌حاوی ‌ ‌هستند ‌معنا ‌توی ‌تودر ‌سر‌‌های های

‌وصفی‌سلسه ‌ترکیبات‌اضافی‌و اری‌در‌و‌راستی‌هستند‌گرچه

شاید بتوان این شعرها را با 
های مینیمال مقایسه کرد.  داستان

مانند نمونه زیر که راوی داستان 
ها در  مکان .کند خود را روایت می

ه به شکل این مجموعه شعر چ
اسامی خاص و چه مواردی عام 

 ای دارند. نقش ویژه
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‌می ‌چشم ‌به ‌شاعر ‌شعر ‌به‌‌سطرهای ‌است ‌توانسته ‌که خورد

‌به‌عنصری‌بخشی‌از‌ ‌اشاره ‌واقع‌هر ‌هردر ‌اما توصیف‌بپردازد.

‌طرح‌اصلی‌داستان‌است.

‌پاهایم‌‌بیناترین‌عضو‌این‌تجسد‌عظیم‌»

‌کشم‌شان‌‌پس‌می

‌هایت‌فراخوانی‌ماندن‌است‌‌در‌انگشت

‌ومن‌که‌نخواهم‌ماند‌

‌دست‌می‌ ‌دور ‌به ‌بودن‌روم ‌نقطه ‌ترین »‌ ‌شماره ‌4۸)شعر

‌(1۱صفحه‌

شاعر‌به‌عنوان‌یک‌زن‌دراین‌مجموعه‌چیزی‌بر‌هویت‌زنانه‌

خود‌تاکید‌دارد‌زنی‌منتظر‌که‌با‌معشوق‌خود‌هویت‌می‌یابد‌

‌ا ‌بیان‌ ‌ ‌شاید‌بوسیله ‌این‌منظر ‌واز ‌پیوند ‌موثرتریحساسات‌

‌.‌کند‌ایجاد‌مخاطب‌و‌خود‌بین

‌های‌سبز‌زیستن‌‌پشت‌بوته»

‌هفت‌روز‌بعد‌‌فصل‌زردنا

‌ست‌تولد‌زنی

‌ها‌را‌هرس‌کرده‌‌هایش‌سی‌بهار‌درخت‌ثانیه‌که‌دست

‌ونامش

صفحه‌‌۱9)شعر‌شماره....«‌ها‌‌ارتباط‌تنگی‌دارد‌با‌الهه‌ی‌آب

14)‌

‌یا‌

‌های‌خام‌است‌‌زنی‌منتظر‌در‌انتهای‌کوچه‌یاد‌آور‌خیال»

‌شوم‌از‌خیالت‌‌بارور‌می

‌شوی‌‌تو‌پاییز‌می

‌(۱۳صفحه‌‌14شعر‌«)گردی‌به‌من‌بازمی

‌ ‌اولانتخاب ‌ب‌راوی ‌زن‌شخص‌قدرت ‌کاراکتر ‌این ‌به یشتری

‌بودن‌ ‌تعلیق ‌در ‌که ‌زنی ‌ ‌است ‌داده ‌مجموعه ‌این ‌در عاشق

‌می ‌وپا ‌دست ‌خود ‌عشق ‌نیز‌‌ونبودن ‌تعلیق ‌همین ‌با ‌و زند

سازد.‌وشاید‌اگر‌اندکی‌از‌سطرهای‌‌مخاطب‌را‌با‌خود‌همراه‌می

‌می ‌تتابع‌اضافات‌خود ‌از ‌استعاری‌‌پر ‌بار ‌و ‌تصویر ‌بر کاست‌و

‌داشت.‌افزود‌شعرهای‌زیباتری‌نسبت‌به‌قبل‌می‌شعرهایش‌می

‌منابع‌

‌همدانیان‌فاطمه‌فصل‌زرد‌نا‌‌مجموعه‌شعر‌نشر‌آسا‌‌ -۶

‌
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 «علی باباچاهی»خوانشی بر شعر   
‌«روح‌کوروش‌جوان»‌

‌

‌رفتم‌که‌بروم

‌کشید‌ته‌که‌خورشیدی‌انرژی

‌تمام‌تمام‌تمام‌او‌تمام‌تو‌بودم‌شده‌تمام‌من

‌زانوهای‌روی‌نشست‌آمد‌گر‌وسوسه‌سر‌به‌چادر‌مثلثی

‌ام‌یهندس

‌چادرش‌به‌کشیدم‌دست

‌سرش‌بود‌برداشته‌شکاف

‌صدا‌باشند‌داشته‌حیات‌حق‌توانند‌یم‌فقط‌هندسی‌اشکال

‌؟ندا‌که‌یا‌بود

‌دایره‌دو‌دوچرخه‌شدم‌دوچرخه‌سوار

‌دارد

‌ثقل‌مرکز‌به‌که‌دلبرانه‌شعاع‌تعدادی‌و

‌شوند‌یم‌وصل‌ها‌یرهدا

‌آن‌روی‌سابقاً‌زمین‌که‌گاو‌شاخ‌دو‌و

‌!تمام‌و‌بودی‌چرخیده‌چرخیده‌یم

‌نه‌یا‌بدهم‌جنسیت‌تغییر ‌مخروطی؟

‌؟باشد‌منفرجه‌ٔیهزاو‌یک‌عاشق‌که‌شوم

‌درخت‌از‌های‌یگلاب‌با‌شکل‌بیضی‌حوض‌در‌بروم‌که‌رفتم

‌کنم‌بازی‌افتاده

‌گفت‌ریاضی‌معلم ‌باید‌بشود‌الاضلاع‌مختلف‌که‌مخروطی:

‌مشق‌و‌درس‌با‌گوشش‌چشم

‌شود‌بسته

‌از‌را‌ریاضی‌شیرین‌درس‌سراسری‌کنکور‌در‌کند‌نام‌ثبت

‌بگیرد‌یاد‌ریاضی‌شیرین

‌بد‌نرود‌پوستش‌زیر‌ابلیس‌نشود‌رد‌ها‌موش‌ٔمدرسه‌جلو‌از

‌نشود

‌کنید‌سجده‌را‌آدم:‌گفتیم‌فرشتگان‌به‌سپس

‌نبود‌کنان‌سجده‌از‌که‌ابلیس‌مگر‌کردند‌سجده‌همه

‌روی‌بزند‌ضربدری‌که‌بود‌سرم‌پشت‌فتحه‌به‌فتحه‌ابلیس

‌- مخروطی‌صورت

‌شده‌خراطی‌که

‌بود‌الساقین‌متساوی‌مثلث‌ساعد‌اندر‌دستم‌من‌و

‌مخروط‌و‌مکعب‌دایره‌ذوزنقه

‌انرژی‌که‌خورشیدی‌و‌مستطیل‌تا‌گرفته‌مربع‌از

‌شده‌تمام‌اش‌یدیخورش

‌که‌نامکشوفی‌ابعاد‌میان‌در‌ست‌رستاخیزی‌هندسی‌زندگی

‌شده‌کشف‌تازه

‌از‌یک‌کدام‌در‌باید‌را‌ابرو‌و‌چشم‌دو‌این‌گذشته‌این‌از‌و

‌بدهم‌جا‌هندسی‌یها‌شکل

‌سری‌عین‌بشوی‌اضافه‌ما‌جمع‌به‌تو‌بدهد‌اجازه‌ذوزنقه‌که

‌تنم‌به‌که

‌منم؟‌که‌دعایی‌به‌دست‌مخروط‌بغل‌در‌بپری‌تو‌و

‌خوانش‌....

‌خوانش:

‌استوار ‌هندسه ‌بر ‌معماری ست‌در‌ا‌زبان

‌هندسه‌ ‌یا ‌اکتشافی ‌درک ‌با ‌ما معماری

گسترش‌اجزاء‌‌شهودی‌شاهد‌حرکت‌رو‌به

در‌سه‌جهت‌افقی‌و‌عمودی‌وبعدی‌که‌از‌

‌ ‌ایجاد ‌عمود ‌با ‌افق ‌سطح ‌،شود‌یمبرخورد

‌هندسییمتهس ‌سازه ‌این ‌ترکیب‌‌. باعث

‌فضای‌چند‌بعدی‌وآمیزش‌ ‌ایجاد ‌و عناصر

‌ ‌ونور ‌به‌شود‌یمسایه ‌اشکال ‌حقیقت ‌در .

‌نماد‌ ‌که ‌مربع ‌مانند ‌معنای‌خاص‌هستند ‌حاوی صورت‌نماد

ست‌ومثلث‌شکلی‌از‌اتقارن‌و‌تناسب‌و‌شکلی‌از‌عناصر‌اربعه‌

رو‌به‌بالا‌که‌انرژی‌را‌به‌بیرون‌منتقل‌‌رأستوازن‌وتعادل‌و‌با‌

‌...‌و‌کند‌یمو‌دایره‌که‌چرخش‌و‌بی‌پایانی‌را‌القاء‌‌کند‌یم

‌ ‌مشترک‌‌ها‌سمبلاین ‌زمینه ‌پیش ‌یا ‌جمعی ‌شهود از

‌.باشند‌یم‌آن‌معنای‌مستتر‌برمیخیزند‌که‌دارای‌قابلیت‌انتقال

‌ست؟‌آیا‌این‌یک‌شعر‌معماری‌

‌شعر‌ ‌دراین ‌هندسی ‌بین‌اشکال ‌فردحاوی ‌به ‌منحصر ‌ش

ست‌که‌در‌یک‌رفتار‌شالوده‌شکنانه‌با‌دریافتی‌شهودی‌‌شاعری

که‌درحرکتی‌چرخشی‌یک‌طرح‌‌کند‌یمارتباط‌تصویری‌ایجاد‌

‌درحالیدهد‌یماجتماعی‌شکل‌‌های‌یهماعاشقانه‌بابن‌ که‌نگاه‌‌.

‌ ‌مهندسی ‌ای ‌فراحفره ‌حجم ‌در ‌را ‌این‌‌کند‌یمکوبیسم اما

‌تصویر ‌در ‌اش‌وارونگی ‌از ‌از‌زدایی ‌جدید ‌کارکرد ‌ایجاد ‌و یاء

‌از‌ ‌یک‌مجموعه ‌در ‌را ‌درک‌روابط ‌هستند ‌ذهنی ‌که اشکالی

طوری‌که‌اشکال‌بلا‌فاصله‌‌سازد‌یممناسبات‌ساختگی‌ممکن‌

در‌ذهن‌تجسم‌وجه‌ای‌آشنا‌از‌حقیقت‌هستند‌که‌قرار‌بر‌فرار‌

‌از‌امر‌واقع‌داشتند.

این‌شکست‌عادت‌ذهنی‌و‌اتخاذ‌صورتی‌متفاوت‌ابتکار‌عمل‌

ذهنی‌‌های‌یرقاصرا‌از‌الفاظ‌به‌شکل‌و‌از‌شکل‌به‌لفظ،‌ردی‌از‌

حاوی  اشکال هندسی دراین شعر
ست  بینش منحصر به فرد شاعری

که در یک رفتار شالوده شکنانه با 
دریافتی شهودی ارتباط تصویری 

که درحرکتی  کند یایجاد م
چرخشی یک طرح عاشقانه بابن 

 .دهد یاجتماعی شکل م های یهما
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‌اسیال‌ ‌درک‌روابطی‌دست‌می‌زند‌که ‌به ‌تزیینی‌ست. جنبه

نداشته‌در‌بطن‌شعر‌جریانی‌سازنده‌دارد.‌هر‌شکل‌در‌حالتی‌از‌

ن‌کشیده‌تمایز‌مهندسی،‌پرسپکتیو‌خود‌را‌به‌شکل‌برش‌بر‌مت

‌ ‌رونمایی ‌را ‌حامل‌‌کند‌یمخود ‌وجهی ‌چند ‌پازل ‌یک ‌در تا

‌.دهد‌ینمباشد‌که‌تن‌به‌شکل‌خاصی‌‌یا‌ژلهکلیتی‌

‌یها‌جنبهاز‌تصاویر‌هندسی‌که‌انگار‌نمادی‌از‌‌ای‌یژهوارایش‌‌

‌زبانی‌‌خواهد‌یمست‌که‌ادرونی‌شاعر‌ سربه‌سر‌عالم‌و‌آدم‌با

‌بگذارد.. ‌‌یماژا‌ابداعی ‌اگراندیسمان، ‌حالتی ‌با ‌های‌یتواقعها

.‌یک‌نوع‌در‌غلتیدن‌برد‌یمنادیده‌را‌به‌ساحت‌هندسه‌مثلثات‌

‌انتزاع‌ ‌آشنایی‌سازی‌...‌یجهتشدر ‌زدایی‌تا ‌یک‌‌ها‌نشانهء در

‌‌منسجم‌واحد ‌رونمایی ‌را ‌اروتیک‌شعر ...مثلث‌‌کنند‌یموجه

بع‌ومر‌مکعب‌،‌زاویه‌منفجره،ذوزنقه‌،مخروط‌متساوی‌الاضلاع،

‌ ‌بطن ‌در ‌اشکال ‌این ‌از ‌روابط‌‌ها‌گزارهو...هرکدام ‌از خاصیت

یک‌‌رساند‌یمبا‌خود‌در‌قالب‌تن‌واره‌به‌جان‌بخشی‌‌انسانی‌را

‌ ‌منطق ‌‌یا‌گزارهنوع ‌میزند‌‌یها‌رابطهکه ‌رقم ‌را ‌منطقی غیر

‌.شوند‌یمدرحالیکه‌نامعتبرند‌اما‌باور‌پذیر‌

ان‌را‌به‌خطابی‌به‌گذشت‌و‌سویی‌که‌زم‌وجه‌م..ورفتم‌که‌بر

‌ ‌در‌‌برد‌یمگام ‌خورشید ‌انرژی ‌که جایی

‌تحلیل‌ ‌به ‌عشق ‌در ‌شده ‌مغلوب صورتی

‌ ‌مصرف‌بیش‌از‌‌یا‌کوتولهرفته‌و سپید‌در

‌ ‌حیات ‌هیلیوم ‌تمام‌‌شود‌یمحد دراین

‌پراکندگی‌ ‌از ‌شکلی ‌سطح ‌سه ‌در شدگی

‌از‌ ‌شکلی ‌نور. ‌سار ‌سایه ‌در ‌دارد تشعشع

مثلث‌ارتباط‌در‌این‌تلاقی‌من‌شاعر‌و‌تو‌و‌

یی‌که‌صورتی‌چند‌گانه‌دارد‌با‌تاکید‌در‌او

‌تمام‌تمام‌تمام

‌کشید‌ته‌که‌خورشیدی‌انرژی‌

‌تمام‌تمام‌تمام‌او‌تمام‌تو‌بودم‌شده‌تمام‌من

‌با‌اشکال‌ شاعر‌در‌یک‌مقدمه‌چینی‌شکل‌دیگری‌از‌شعر‌را

‌"‌کند‌یمنشانه‌گذاری‌ ‌به‌سر ‌"مثلثی‌چادر و‌‌مؤنثان‌جنبه

‌رساند‌یمانیمایی‌خود‌را‌در‌پوششی‌سنتی‌و‌آیینی‌به‌شیطنت‌

‌روی‌زانوان‌هندسی ‌بر ‌بر‌‌که ‌زخم ‌شکلی‌از ‌یک‌معاشقه در

یک‌صدای‌اعتراض‌زنانه‌در‌بستر‌اجتماعی‌‌ناحیه‌پیشانی‌دارد.

که‌آقایی‌ندا‌را‌در‌یک‌تمام‌شدگی‌در‌گذرگاه‌زمان‌به‌پرسشی‌

‌.رساند‌یمانتقادی‌

‌رف‌ ‌حد ‌در ‌حیات ‌تا‌حق ‌زندگی ‌یا ‌نخستین ‌نیازهای ع

‌گستردگی‌بلوغ‌اشکال‌در‌یک‌شعور‌حجمی...

‌زانوهای‌روی‌نشست‌آمد‌گر‌وسوسه‌سر‌به‌چادر‌مثلثی

‌ام‌یهندس

‌چادرش‌به‌کشیدم‌دست

‌سرش‌بود‌برداشته‌شکاف

‌صدا‌باشند‌داشته‌حیات‌حق‌توانند‌یم‌فقط‌هندسی‌اشکال

‌؟ندا‌که‌یا‌بود

‌ ‌تلفیق ‌نمادگرایی ‌این ‌از‌در ‌نشانی ‌خود ‌مثلث ‌با خورشید

‌معماری‌ ‌تلاقی ‌همان ‌در ‌زمین ‌با ‌آسمان ‌رابطه ‌ست. باروری

ست.‌مثلث‌در‌کیمیا‌حامل‌قلب‌‌سطح‌افق‌بر‌سینه‌رنج‌عمودی

و‌آتش‌ست‌که‌در‌دایره‌کیهانی‌خورشید‌آن‌وجه‌شورانگیزی‌

‌.بندد‌یمرا‌در‌نمایی‌چندگانه‌به‌انرژی‌حیات‌نقش‌‌ها‌معشوقه

‌دارد‌دایره‌دو‌دوچرخه‌شدم‌دوچرخه‌سوار‌

‌وصل‌ها‌یرهدا‌ثقل‌مرکز‌به‌که‌دلبرانه‌شعاع‌تعدادی‌و

‌شوند‌یم

‌چرخیده‌چرخیده‌یم‌آن‌روی‌سابقاً‌زمین‌که‌گاو‌شاخ‌دو‌و

‌از‌‌تمام‌و‌بودی ‌مدار‌هستی‌و ‌چرخ‌بزند‌در رکاب‌می‌زند‌تا

وجه‌مادرانه‌زمین‌شکل‌باستانی‌بکشد‌بر‌شاخ‌گاو‌و‌اینکه‌در‌

‌تا‌‌یها‌گردشاین‌ ‌موج‌بردارد ‌هم‌تنیده دلبرانه‌حول‌دوایرِدر

‌‌گریز ‌در ‌بود ‌رسیده ‌اتمام ‌به ‌که ‌عشقی ‌مرکزیت دایره‌از

‌قسمت...

‌ ‌با ‌‌۸۱9دایره ‌با کیهانی‌‌یها‌دورهدرجه

‌ ‌‌ییها‌مضربکه ‌آن‌‌۸۱9از ‌با ‌ند درجه

حرکت‌دورانی‌که‌زمان‌را‌در‌مصرف‌بیش‌

‌.جوید‌یماز‌حد‌انرژی‌

‌نه‌یا‌بدهم‌جنسیت‌تغییر ‌مخروطی؟

‌؟باشد‌منفرجه‌ٔیهزاو‌یک‌عاشق‌که‌شوم

‌از‌ ‌فراتر ‌ملازمتی ‌برای ‌جنسیت تغییر

یمیت‌یا‌اینکه‌مخروطی‌شکل‌شود‌از‌نوع‌شهوت‌در‌قسمت‌صم

شکل‌وشمایل‌هوس‌در‌آلت‌که‌در‌زوایه‌منفجره‌فرومیرود‌در‌

‌یک‌گیر‌افتادگی‌ناگهانی‌در‌فرج...؟

‌‌ ‌آن‌درگیر‌یا‌دوگانهآن‌وجه ‌مرتب‌با ‌از‌ا‌که‌شاعر ست‌که

ت‌داشتنی‌فراتر‌خود‌بگذرد‌تا‌هویتی‌منسجم‌پیدا‌کند‌در‌دوس

‌از‌لذت‌تن‌در‌تن.

‌درخت‌از‌های‌یگلاب‌با‌شکل‌بیضی‌حوض‌در‌بروم‌که‌رفتم

‌.کنم‌بازی‌افتاده

‌گفت‌ریاضی‌معلم ‌باید‌بشود‌الاضلاع‌مختلف‌که‌مخروطی:

‌مشق‌و‌درس‌با‌گوشش‌چشم

‌شود‌بسته

‌از‌را‌ریاضی‌شیرین‌درس‌سراسری‌کنکور‌در‌کند‌نام‌ثبت

‌بگیرد‌یاد‌ریاضی‌شیرین

شاعر در یک مقدمه چینی شکل 
دیگری از شعر را با اشکال نشانه 

مثلثی چادر به سر " کند یگذاری م
ان جنبه مؤنث و انیمایی خود را "

در پوششی سنتی و آیینی به 
 رساند. یشیطنت م
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‌بد‌نرود‌پوستش‌زیر‌ابلیس‌نشود‌رد‌ها‌موش‌ٔمدرسه‌جلو‌از

‌نشود

‌‌در ‌بازیگوش ‌شاعر ‌نه‌احقیقت ‌مستتر ‌یک‌طنز ‌در ‌و ست

‌انباشته‌‌تواند‌یم ‌لیپیدوی ‌از ‌برداری ‌ودربهره ‌بگذرد ‌نه باشد

‌پستان‌ ‌گلابی ‌از ‌جو ‌لذت ‌نهاد ‌در شده

که‌در‌حوض‌بیضی‌شکل‌که‌نشان‌از‌‌سازد‌یم

‌موقعیتهای‌ ‌بهترین ‌در ‌اشکال ‌زیبایی کمال

‌گوشزد‌ ‌را زندگی‌ست‌نصیحت‌ناپذیری‌خود

‌.کند‌یم

‌که‌‌ ‌شود ‌الاضلاع ‌مختلف ‌که مخروطی

ست‌که‌اگر‌چنین‌شد‌اهوس‌‌و‌نمادی‌از‌هوا

انار‌‌ٔترکهچنان‌باید‌کرد‌با‌درس‌و‌ترس‌و‌معلمِ‌رنج‌در‌شیرینی‌

‌باط‌بیست.و‌تجدید‌درانض

‌کنید‌سجده‌را‌آدم:‌گفتیم‌فرشتگان‌به‌سپس

‌نبود‌کنان‌سجده‌از‌که‌ابلیس‌مگر‌کردند‌سجده‌همه

‌روی‌بزند‌ضربدری‌که‌بود‌سرم‌پشت‌فتحه‌به‌فتحه‌ابلیس

‌- مخروطی‌صورت

‌شده‌خراطی‌که

‌بود‌الساقین‌متساوی‌مثلث‌ساعد‌اندر‌دستم‌من‌و

‌مخروط‌و‌مکعب‌دایره‌ذوزنقه

‌انرژی‌که‌خورشیدی‌و‌مستطیل‌تا‌گرفته‌مربع‌از

‌شده‌تمام‌اش‌یدیخورش

‌متن‌ ‌در‌بستن‌دست‌‌سازد‌یماز‌بینا‌متن، تا‌گسترش‌ماجرا

‌باز‌ ‌تمام‌درس‌اخلاق‌و‌جهنم‌و‌تحکم، ‌با شیطان‌باشد‌که‌او

‌دستش‌در‌دست‌خانم‌متساوی‌الساقین‌بود‌که‌سیمین‌ساق

متعدد‌‌ها‌تجربهخوش‌بُرش‌در‌اندام..‌در‌کنار‌تمام‌اشکالی‌که‌

‌انرژی‌ش‌‌های‌یطانیشاز‌ جوانی‌ست‌و‌آن‌زمان‌که‌در‌باروریْ

عاشقانه‌تمام‌شد.‌ضربدری‌که‌بزند‌شیطان‌بر‌‌های‌یهمراهدر‌

‌ریش‌ ‌به ‌و ‌شدن ‌وبز ‌تیز ‌آن ‌خراطی‌شده روی‌مخروطی‌که

‌ ‌کانون ‌خندیدن ‌فاجعه‌‌تأمل‌یا‌قهقههشیطان ‌اوج ‌از برانگیز

‌ ‌لذت ‌در ‌که ‌ا‌های‌ییجوایست ‌ژوانیسم ‌بویی‌دون ‌هرگلی ز

‌یا‌هندسهکه‌‌رساند‌یمشخصی‌‌یلتأوزندگی‌را‌به‌‌و‌چیند‌یم

که‌از‌بین‌تمام‌این‌اشکال‌کشف‌‌هاست‌یتنها‌از‌قیامت‌در‌بی

‌شکل ‌باز ‌کشف‌‌شده ‌دارد ‌تازه ‌که ‌دارد ‌نهفته ‌خود ‌در هایی

‌و‌این‌داستان‌همچنان‌ادامه‌دارد‌شود‌یم

‌که‌نامکشوفی‌ابعاد‌میان‌در‌ست‌رستاخیزی‌هندسی‌زندگی

‌شده‌کشف‌تازه

‌را‌ابرو‌و‌چشم‌دو‌این‌گذشته‌این‌از‌و

‌هندسی‌یها‌شکل‌از‌یک‌کدام‌در‌باید

‌بدهم‌جا

‌ما‌جمع‌به‌تو‌بدهد‌اجازه‌ذوزنقه‌که

‌تنم‌به‌که‌سری‌عین‌بشوی‌اضافه

‌به‌دست‌مخروط‌بغل‌در‌بپری‌تو‌و

‌منم؟‌که‌دعایی

‌باز‌مقدمه‌چینی‌برای‌دام‌افکنی‌در‌یک‌زبان‌بازی‌ ‌انتها در

‌ابرویش‌مانده‌‌ست‌که‌درباز‌مرموزانه‌از‌عشقی تعریف‌چشم‌و

که‌چه‌نامی‌از‌اشکال‌بر‌آن‌بنهد‌که‌سلطان‌بدن‌شود‌و‌آن‌

‌به‌پرسش‌برساند‌‌"اید"‌یها‌تکانه‌ی‌انگیزشی‌امیال‌وخطا را

ست‌و‌خدا‌ادر‌یک‌همپوشانی‌از‌مخروطی‌که‌آلت‌دست‌خود‌

‌تمام‌رخِ‌ازلی‌...‌یها‌معشوقهدر‌هم‌آغوشی‌با‌‌کند‌یمخدا‌

‌با‌ ‌پرستی ‌معشوقه ‌میل ‌از ‌طناز ‌برداری ‌یک‌پرده ‌در شاعر

‌و‌‌کشد‌یم‌یا‌پردهاشکال‌ ‌تو ‌در ‌خود ‌شده ‌انرژی‌تمام ‌آن بر

ست‌که‌از‌ریاضیات‌رنج‌‌معمار‌شعری‌هندسی‌او‌اوهای‌عشق...

گریز‌و‌آن‌وجه‌عادت‌غریزی‌در‌‌های‌ینقاشو‌از‌درس‌‌کشد‌یم

‌اکتشاف‌شکلهای‌مکنون‌در‌ ‌سمت‌هوس‌بلکه ‌در ‌نه ‌را تلذذ

در‌این‌هندسه‌ناقصْ‌مهندسی‌‌خواهد‌یمکه‌باز‌‌نهد‌یمهستی‌

‌ ‌اشکال ‌کام‌کند ‌با ‌کلیت‌حجمی‌دورانی ‌در ‌را شهوت‌تجربه

‌■ چند‌بعدی...‌های‌یورز

‌

‌

در این نمادگرایی تلفیق خورشید 
با مثلث خود نشانی از باروری ست. 
رابطه آسمان با زمین در همان 
تلاقی معماری سطح افق بر سینه 

 ست. رنج عمودی
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 «مفتون امینی»شعر به روایت   
‌«محمود‌معتقدی»‌

‌‌

حقوق‌‌ٔآموختهدانش‌‌(/‌شاهیندژ‌۶۸91متولد‌)یدالله‌امینی‌

‌ ‌در ‌شاعر ‌و ‌با‌‌ٔدههقضایی ‌شعرش‌را ‌مجموعه ‌نخستین سی،

‌ٔیوهش(‌در‌تبریز‌به‌چاپ‌رساند‌که‌به‌۶۸۸۱«‌)دریاچه»عنوان‌

‌کلاسیک‌سروده‌شده‌بود.

‌ ‌در ‌کافه‌ٔدههوی ‌شاعران ‌از ‌بسیاری ‌با ‌تهران‌‌چهل نشین

‌رحمانی،‌ ‌شاملو، ‌چون: ‌هم ‌شاعرانی ‌با ‌داشت. ‌نزدیکی ارتباط

‌آل‌ ‌جلال ‌و ‌ساعدی ‌غلامحسین ‌چون ‌نویسندگانی ‌و فروغ،

‌احمد‌و‌...

‌نیم‌قرن‌است‌که‌ مفتون‌امینی‌بیش‌از

‌جدی‌ ‌حضوری ‌امروز ‌شعر ‌انداز ‌چشم در

دی‌از‌زیا‌یها‌سرودهاین‌سالها‌‌ٔهمهدارد‌و‌

‌رسیده‌ ‌چاپ ‌به ‌فرهنگی ‌نشریات ‌در وی

‌چندین‌ ‌فارسی، ‌شعر ‌بر ‌علاوه ‌وی است.

‌مجموعه‌شعر‌به‌زبان‌آذری‌نیز‌دارد.

امینی‌از‌دوستان‌نزدیک‌شهریار،‌ابتهاج،‌‌

چهل‌‌ٔدههنادرپور‌و‌گروه‌دیگری‌از‌شاعران‌

‌و‌پنجاه‌نیز‌بوده‌است.

شم‌شعر‌کلاسیک،‌نیمایی‌و‌سپید‌با‌چ‌ٔعرصهنگرش‌وی‌در‌‌

‌ ‌با ‌و ‌واقعگرایانه ‌‌یا‌پشتوانهاندازی ‌همراه‌‌یها‌گذشتهاز ادبی

‌سروده‌ ‌هم ‌هدایت ‌در ‌محتوا ‌و ‌فرم ‌لحاظ ‌از ‌همواره ‌و بوده

‌.اند‌شده

‌‌ٔحوزه‌ ‌شعری‌مفتون‌امینی‌را ‌دوره‌‌توان‌یماندیشه ‌سه به

‌تقسیم‌کرد:

کلاسیک‌‌یها‌فرمشاعرانگی‌در‌قالب‌‌یفضاها‌ٔتجربهنخست:‌

‌(مثنویاز‌چهارپاره‌تا‌)

نو‌قدمایی‌و‌‌یشعرهابه‌‌اش‌یکینزدزبانی‌و‌‌یها‌تجربهدوم:‌

‌همچنین‌رویکردش‌به‌قالب‌شعر‌نیمایی.

‌ ‌سه ‌در ‌آزاد ‌و ‌سپید ‌شعر ‌منظر ‌رسیدن‌به اخیر‌‌ٔدههسوم:

واگویه‌ها‌برآمد‌این‌روزگار‌شاعرانگی‌وی‌به‌حساب‌‌ٔ)مجموعه

‌(آید‌یم

بانی‌هر‌ز‌های‌یتظرفکه‌چشم‌انداز‌اجتماعی‌و‌‌است‌یگفتن

خاصی‌نیز‌همراه‌بوده‌است،‌اما‌‌های‌یژگیوشعری‌شاعر‌با‌‌ٔدوره

وی‌را‌شاعر‌تصویر‌گرا‌در‌پیوند‌با‌نگرشی‌از‌‌توان‌یمدر‌نهایت‌

‌ ‌گیری‌از ‌بهره ‌با ‌و ‌اشیاء تمثیلی‌و‌‌یفضاهادنیای‌طبیعت‌و

‌معمولاً‌یشها‌سرودهاخلاقی‌و‌گاه‌شهودی‌دانست‌که‌‌های‌یامپ

‌ ‌ادبی‌یا‌پشتوانهبا ‌و‌‌ٔگذشتهات‌از ‌تاریخ ‌توجهش‌به فارسی‌و

‌اجتماعی‌و‌انسانی‌گره‌خورده‌است.‌های‌یترواطنز‌و‌طرح‌

 راست‌همچون‌غول‌از‌بطری‌رها‌گشته»

‌اسب‌وحشی‌روی‌پاهای‌بلند‌و‌سرخ‌خود‌استاد

‌یال‌خود‌را‌شست‌در‌جوی‌سپید‌باد

‌ابلق‌گستاخ‌چشم‌خویش‌را‌چرخاند

‌-پُر‌چین‌ٔکهیک‌بر‌‌ٔینهآئچون‌خسوف‌بدر‌در‌-

‌بعد

‌گونش‌سربِ‌‌ با‌دو‌سُمّ

‌خونش‌ٔیدهجوشبا‌همه‌نیروی‌بر‌

‌ ‌بر ‌هم ‌سر ‌پشت ‌ضربت ‌و‌هفت بلور

‌چوب‌در‌کوبید

‌بنگی‌ٔاختهخواب‌دربانهای‌پیر‌و‌

‌«د.....درهم‌آشوبی

این‌شعر‌بلند‌که‌در‌قالب‌نیمایی‌سروده‌

‌محتوایی‌به‌ ‌لحاظ‌شکلی‌و ‌است‌به شده

تمثیلی‌با‌شعر‌شاعرانی‌از‌نسل‌خودش‌نیز‌‌های‌یتروانوعی‌از‌

‌تأثیراتی‌را‌به‌همراه‌دارد.

‌ ‌از ‌که ‌آنجایی ‌از ‌نیز‌‌یها‌سرچشمهامینی ‌گذشته ادب

‌سرایش‌‌ییها‌بهره ‌‌یشها‌سرودهدر ‌به ‌شمار‌‌یا‌گونهدارد، در

‌البته‌در‌آید‌یمشاعران‌نو‌قدمایی‌و‌مخاطب‌محور‌به‌حساب‌ .

زبان‌و‌طرح‌مسائل‌اخلاقی‌‌ٔحوزهاخیر‌در‌‌یها‌سالواگویه‌های‌

‌.کند‌یمو‌اجتماعی‌نو‌آوری‌هایی‌را‌نیز‌تجربه‌کرده‌و‌

‌ ‌‌یشها‌سرودهامینی‌نخستین ‌در ‌)را ‌۶۸۶۱سال ‌در ‌ٔمجله(

منتشر‌کرده‌و‌سرودن‌در‌قالب‌شعر‌نیمایی‌«‌راهنمای‌زندگی»

‌ ‌در ‌است.‌ٔدههرا ‌کرده ‌‌چهل‌آغاز معروف‌شاعر:‌‌یها‌سرودهاز

‌ٔدههمثنوی‌بلند‌و‌زیبایی‌است‌که‌در‌سوگ‌صمد‌بهرنگی‌در‌

‌چهل‌سروده‌است.

مفتون‌امینی‌در‌بهره‌گیری‌

‌از‌ ‌شعر ‌در ‌مطایبه ‌و ‌طنز از

‌روزگار‌‌یها‌چهره ‌شعر نامدار

‌این‌ ‌از ‌هم ‌امروزه ‌که ماست

‌و‌ ‌ساده ‌زبانی ‌به ‌شعری منظر

‌ شعری‌‌یها‌تجربهپرتصویر،

‌■ .دهد‌یمخود‌را‌ادامه‌
 

چهل با بسیاری از  ٔدههوی در 

نشین تهران ارتباط  شاعران کافه

نزدیکی داشت. با شاعرانی هم 

چون: شاملو، رحمانی، فروغ، و 

نویسندگانی چون غلامحسین 

 ساعدی و جلال آل احمد و ...
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 «صدیقه محمدجانی» ٔسروده« ها دارد دریا برایم قصه»درنگی بر مجموعه شعر   
‌«مهدی‌شادخواست»‌

‌‌‌‌‌

‌صدیقه»‌شعر‌مجموعه‌نخستین‌،«دارد‌ها‌قصه‌برایم‌دریا»‌

‌پاییز‌در‌که‌دریاست‌حوالی‌نسیم‌به‌متخلص‌«محمدجانی

‌در‌و‌نسخه‌هزار‌شمارگان‌در‌شاملو‌انتشارات‌سوی‌از‌۶۸۱۸

‌بخش‌چند‌به‌دفتر‌این‌.است‌شده‌منتشر‌و‌چاپ‌صفحه‌۶۱9

.‌‌4نیمایی‌و‌سپید.‌‌۸رباعیات‌.‌1ها‌گانی‌سه.‌‌۶:شود‌می‌تقسیم

‌.ها‌چهارپاره‌و‌غزلیات

‌اختصاص‌گانی‌سه‌شعرهای‌به‌مجموعه‌این‌اعظم‌بخش‌

‌منتقد‌و‌شاعر‌این‌وافر‌علاقه‌و‌تبحر‌دهنده‌نشان‌که‌دارد

‌محمدجانی.‌است‌نوظهور‌قالب‌این‌به‌کشور‌شمال‌خطه‌توانای

‌گانی‌سه‌قالب‌درباره‌کتاب‌مقدمه‌در

‌شعر‌در‌است‌قالبی‌گانی،‌سه»‌:نویسد‌می

‌علیرضا‌دکتر‌معاصر،‌شاعر‌ابتکار‌با‌که‌فارسی

‌آمده‌پدید‌اصیل‌های‌پیشینه‌براساس‌فولادی

‌.دارد‌روزآمد‌و‌ایرانی‌کاملاً‌ماهیتی‌و‌است

‌،ییماین‌کلاسیک،‌شاخه‌‌۸دارای‌گانی‌سه

‌فرم‌‌۶1جمعاً‌و‌فرم‌‌1شاخه‌هر‌در‌و‌دیسپ

‌هم‌دارد‌اهمیت‌قالب‌این‌در‌آنچه‌و‌دارد

‌است‌اشراقی‌و‌آمیز‌حکمت‌نگاه‌هم‌و‌آن‌هفتگانه‌اصول‌رعایت

‌و‌تشخص‌هایکو،‌قبیل‌از‌خارجی‌های‌نمونه‌درمقابل‌بدان‌که

‌.«بخشد‌می‌بیشتری‌تمایز

‌(‌‌۱-‌۶9صص)

‌در‌توان‌یم‌که‌ست‌شعری‌مجموعه‌دارد،‌ها‌قصه‌برایم‌دریا‌

‌کام‌و‌نوشید‌ها‌جرعه‌زلالش‌‌تصاویر‌از‌و‌نشست‌آن‌سار‌سایه

‌ساخت‌سیراب‌را‌جان ‌و‌آوایی‌تناسب‌رعایت‌با‌محمدجانی.

‌روی‌پیش‌را‌زیبایی‌تصاویر‌مفاهیم،‌و‌واژگان‌‌آرایش

‌:گذارد‌می‌خوانندگان

‌مایل؛‌پیوسته‌تو‌به‌دل‌و‌خیال‌بی‌تو

‌ندارد‌لطفی‌

‌ساحل‌و‌امواج‌اجباری‌روبوسی‌

‌زند؛‌می‌نقب‌تفکر‌به‌تصویر‌از‌آمیز‌حکمت‌نگاهی‌با‌گاه‌و‌

‌(:ذهنیت‌به‌عینیت)‌سوبژه‌به‌ابژه‌از‌تصویر‌حرکت

‌(خطی‌تصویر)‌پرمعناست‌سفر‌یک‌از‌صحبت

‌موجی‌ریتصو)‌خود‌سایه‌از‌سفر ‌خداست‌آغوش‌مرگ،(

‌(تصاویر‌امتزاج)

‌و‌ٔمجموعهاین‌‌انتشار‌با ‌توان‌یم‌جرأت‌به‌انگیز‌درنگ‌زیبا

‌.نامید‌«یگان‌سه‌بانوی»‌را‌محمدجانی

‌

‌بد‌اگرهم‌سرنوشت‌بازی

‌زیبا‌ولی‌رسد‌می‌سر‌عشق‌

‌!نود‌دقیقه‌در‌گلی‌چون‌

‌ ‌از‌که‌-‌مکانی‌و‌زمانی‌تشخص‌رعایت‌با‌شاعر‌ببینید،‌‌

‌زیبا‌چه‌را‌نومیدی‌و‌امید‌عشق،‌-است‌امروز‌شعر‌های‌شاخصه

‌تیم‌خوردن‌گل‌فوتبال،‌بازی‌!کشد‌می‌تصویر‌به‌امروزی‌و

‌خوردن‌گره‌و‌جهانی‌جام‌در‌آرژانتین‌تیم‌از‌ایران‌فوتبال

‌و‌نومیدی‌و‌امید‌عشق،‌با‌آن‌عاطفی ‌‌ذهن‌به‌همزمان...

!‌است‌همین‌در‌یگان‌هس‌این‌زیبایی‌و‌شود‌می‌تداعی‌خواننده

‌بزرگ‌رویدادی‌از‌خرد‌روایتی‌با‌معنا‌لغزش

‌مدرنیسم‌پست‌در‌قطعیت‌عدم‌و‌پلورالیسم)

‌«لرز‌و‌ترس»‌کتاب‌در‌«گارد‌که‌یر‌کی»‌که

‌(.دارد‌تأکید‌آن‌بر

‌در‌را‌سعدی‌زبان‌شیرینی‌و‌حلاوت‌

‌توان‌می‌دفتر‌این‌گانی‌سه‌شعرهای‌بیشتر

‌و‌دید‌خوبی‌به

‌:چشید‌

‌شدن‌تر‌تازه‌برای

‌است‌بهانه‌از‌پر‌جهان‌

‌است‌نشانه‌یک‌بهار‌

‌:یا‌

‌کن‌عاشق‌آهسته‌مرا

‌لبخندی‌به‌دیداری‌به‌

‌کن‌عاشق‌پیوسته‌مرا‌

‌خلق‌و‌فضاسازی‌زبانی،‌شگردهای‌از‌استفاده‌البته‌‌‌‌

‌ذهن‌زاده‌که‌-‌موجی‌و‌دیزالو‌تصاویر

‌و‌سازد‌می‌جدا‌ادبیات‌سنتی‌فضای‌از‌را‌او‌-‌است‌شاعر‌

‌محمدجانی‌که‌است‌این‌دهنده‌نشان

‌:رسد‌می‌زبانی‌تشخص‌یک‌به‌دارد‌

‌چشمانت‌خط‌در‌ام‌مانده

‌دستم‌اگر‌خواندی‌خط‌به‌خط‌

‌!تردستم‌عشق‌در‌ای‌دیده‌

‌حالی‌در‌دارد‌قرار‌خواندن‌از‌تر‌عقب‌شعر‌درک‌ناب،‌شعر‌در

‌را‌مضمونی‌درک‌روایی،‌شعر‌در‌که

‌اندازیم‌می‌جلو‌خواندن‌هنگام‌ ‌عقب‌مضمونی‌درک‌هرقدر.

‌درک‌و‌بود‌خواهد‌‌بیشتر‌شعر‌لذت‌اندازه،‌همان‌به‌بیفتد،

 این های گانی سه از برخی برای
 طبیعت به که زیبااندیش شاعر

 عشق الهی مواهب همه و
 ونقدها  توان می ورزد، می

 پرداختن اما نوشت ها تحلیل
 گنجد مقال نمی این در آن به
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‌و‌استعداد‌از‌توانسته‌محمدجانی‌خانم‌و‌ناب‌شعر‌یعنی‌لذت

‌)‌بهره‌توصیف‌در‌‌هم‌کلمات‌ظرفیت ‌روایتببرد ‌در‌هم‌و(

‌:شعر‌درک‌انداختن‌عقب

‌اردیبهشت‌از‌خوشبوتر‌من‌ماه

‌دلت،‌تا‌نگاهم‌بین‌زدی‌پل

‌!بهشت‌بردی‌دردسر‌بی‌مرا...‌وه‌

‌مسخ‌را‌خواننده‌ایجاز،‌و‌نویسی‌ساده‌با‌گاه‌محمدجانی

‌:دارد‌وامی‌تفکر‌به‌و‌کند‌می

‌است‌باز‌که‌چشمش‌دو‌هر

‌چاه‌در‌افتاده‌باز‌

‌است‌نیاز‌سوم‌چشم‌!

‌***‌

‌باشی‌که‌«پرنده»

‌بیفتی‌عشق‌بام‌طرف‌هر‌از‌

‌!نیست‌باکی‌

‌به‌که‌زیبااندیش‌شاعر‌این‌های‌گانی‌سه‌از‌برخی‌برای‌

‌و‌نقدها‌توان‌می‌ورزد،‌می‌عشق‌الهی‌مواهب‌همه‌و‌طبیعت

‌آن‌و‌گنجد‌نمی‌مقال‌این‌در‌آن‌به‌پرداختن‌اما‌نوشت‌ها‌تحلیل

‌.کنیم‌می‌موکول‌دیگری‌زمان‌به‌را

‌این‌از‌را‌دلنشین‌و‌زیبا‌گانی‌سه‌دو‌ختام‌حسن‌برای‌

‌:کنیم‌می‌مرور‌هم‌با‌مجموعه

‌دارد،‌تو‌بوی‌ببین‌هایم‌نفس

‌داری،‌پیگیر‌گردشی‌من‌در‌تو‌

‌.داری‌توفیر‌همه‌با‌چشمم‌به‌

***‌

‌کند،‌می‌بازی‌واژه‌با‌چون‌عشق

‌شگفت؛‌شعری‌شود‌می‌

 ■ !گرفت‌را‌جهانی‌آن‌با‌توان‌می‌‌

‌

‌
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 «سریا داودی حموله» ٔسروده« اَم اَت»خوانش شعر  
‌«ناهید‌موسوی»‌

 

 بین من و تو

 یک جمهوری فاصله است.

 رسد یموقتی تو به تو 

 سه لایه دارد

 رسد یمکه  به من

 شود یمحرفی از تو کم 

 رسد یمبه تو که 

 !ام رفتهمن از تو 

‌ ‌اَت»شعر ‌اَم »‌ ‌حموله ‌داودی ‌ـ‌»‌یرویکردسریا انتقادی

‌.دارد‌«اعتراضی

و‌انسانی‌هستی‌و‌هست‌مندی‌های‌اجتماعی‌‌با‌دغدغهشاعر‌‌

به‌زبان‌معنایی‌«‌من»و‌«‌تو»‌یرضم‌ٔواسطه.‌به‌نهد‌یمرا‌بنیان‌

تشخص‌بخشیده‌است،‌ضمیرهایی‌که‌در‌حالت‌کنایی‌استعاری‌

‌ ‌کار ‌»اند‌رفتهبه ‌‌«تو. ‌‌های‌یهلابه ‌نفوذ ‌در‌‌کند‌یممعنایی تا

‌راهی‌بجوید.‌یفاعل«‌منِ»ناخودآگاه‌‌های‌یهلا

‌‌ ‌اَت»نام‌شعر ‌اَم ‌به‌«‌هستم‌هست»یعنی‌« یک‌تراژدی‌را

‌ ‌متبادر ‌مخاطب ‌‌.کند‌یمذهن ‌که ‌طوری ‌یها‌پارادوکسبه

‌زبانتقابلی‌ ‌حوزه ‌معنایی‌‌های‌زدایی‌ییآشناباعث‌‌در لفظی‌و

‌.شود‌می

 

‌،اند شدهبند کوتاه دارد که از دو سطر تشکیل  9شعر 

‌ ‌که ‌دارد ‌را ‌خود ‌راز ‌و ‌رمز ‌بندی ‌و‌هر ‌زبانی ‌سطح ‌سه در

‌.باشد‌یم‌یلتأوو‌ساختاری‌قابل‌‌مفهومی

از‌رازهای‌اجتماعی‌و‌فردی‌در‌شعر‌مخفی‌است.‌‌ییها‌بخش

شده‌است.‌های‌شاعرانه‌‌تعلیل‌حسنموجب‌‌ییها‌معلولو‌‌تعل

از‌این‌حیث‌هر‌بندها‌موضوعیتی‌با‌روایت‌در‌دیگر‌سطرها‌دارد‌

‌هر‌دالی‌چند‌مدلول‌را‌به‌همراه‌دارد.‌این‌وضعیتکه‌در‌

بین من و تو/یک جمهوری فاصله »نخست در بند  

‌‌«است. ‌با ‌تضاد ‌چالش‌و ‌در ‌‌های‌یانبنشاعر ‌ٔنقطهاجتماعی

 .گذارد‌یمپایان‌

مخاطب‌«‌/‌سه‌لایه‌داردرسد‌یموقتی‌تو‌به‌تو‌»دوم در بند 

‌ ‌تو»را ‌زند،« ‌می ‌‌پس‌صدا ‌را ‌وی ‌و‌شناسد‌یمشاعر ‌لایه ‌و .

و‌‌دهد‌یماجتماعی‌را‌برایش‌توضیح‌‌ٔآمدهبه‌وجود‌‌یها‌شکاف

‌مخاطب‌که‌دراین‌بند،‌کشاند‌یمسوم‌جامعه‌‌ٔطبقهرا‌به‌«‌تو»

‌آگاه‌باید‌سفید‌خوانی‌کند.

«‌شود‌یم/‌حرفی‌از‌تو‌کم‌رسد‌یمکه‌‌به‌من»سوم در بند 

‌ ‌به‌طرز‌‌های‌یتواقعدیالکتیکی‌‌یها‌تقابلبا ‌بیرونی‌را عینی‌و

‌.چیند‌یممحسوسی‌کنار‌هم‌

‌ ‌بند ‌در ‌»چهارم ‌که ‌تو ‌رسد‌یمبه ‌تو ‌از ‌من با‌‌!«ام‌رفته/

را‌از‌صافی‌ذهن‌و‌زبان‌‌ها‌یترواارجاعات‌بیرونی‌و‌ابژه‌پروری‌

‌که‌این‌وضعیت‌مضمون‌معطوف‌به‌شالوده‌شکنی‌گذراند‌یم .

‌است.

تماعی‌است،‌به‌فضای‌ذهنی‌شاعر‌درگیر‌مفاهیم‌انسانی‌و‌اج

‌‌ٔواسطه ‌مضمون ‌ذهن ‌و ‌عین ‌باکند‌یم‌های‌یپردازبرآیند ،‌

،‌با‌رساند‌یمذهنی‌را‌به‌ثبت‌‌یها‌انگارهجابجایی‌لفظی‌ضمایر،‌

،‌سعی‌دارد‌از‌کند‌یمساختاری‌زبان‌را‌همراهی‌‌های‌یهماجان‌

‌ذهنی‌مخاطب‌به‌نوعی‌فرافکنی‌کند.‌های‌یافتدر

‌ ‌و ‌رفتاره‌یها‌نشانهکد ‌جزو ‌شعر‌معنایی ‌در ‌تاکتیکی ای

ساختار‌باورمند‌شکل‌گرفته‌‌ٔواسطهکلامی‌به‌‌یجازهایا‌است،

‌ ‌شاست. ‌کاربردظرافت ‌علت ‌به ‌استعاره،‌‌آرایه‌عر ‌چون هایی

خاطب‌ما‌راوی‌درهای‌درونی‌ذهن‌‌یهلا‌است.تشبیه،‌کنایه‌و‌...‌

‌.شود‌یمرمزگشایی‌نمادین‌‌های‌یهلادر‌و‌‌کند‌نفوذ‌می

شعر‌فرم‌منسجمی‌دارد‌و‌در‌این‌کلام‌حسی‌مفهومی،‌وقایع‌

‌به‌ ‌آمیخته ‌مضمونی ‌های ‌زدایی ‌آشنایی ‌دارند. ‌عینی نمودی

‌‌یها‌حس ‌به ‌انتزاعی ‌فضای ‌است. بینش‌‌ٔعلاوهنوستالژیک

‌‌پوچ‌ثنویت‌گرایی، زبانی‌رویکرد‌دیگرگونه‌‌های‌یبازانگاری‌و

‌ایجاد‌کرده‌است.

ویکردهای‌اجتماعی‌روایت‌یی‌ر‌گرچه‌مفاهیم‌شعر‌بر‌زمینه

‌‌اما‌شود،‌می ‌قابل ‌آن ‌در ‌هم ‌فردی است.‌‌یلتأورویکردی

‌وایجاز ‌شده‌معنا‌یگیچندلا‌مندی ‌فرمیک ‌زیبایی ‌سبب یی

‌■ است.
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 «پذیر اصلاح كیوان» شعر در تصویر و صدا نشینی‌هم و جانشینی  
‌«فرقانی‌نسرین»‌

‌‌‌

‌.ترا‌شنوم‌ینم ..‌.لیظ..‌یظل‌...یظل‌..غلیظ‌های‌آبشش‌این‌با..

‌.هم‌...هم‌...هم‌دریا‌حال‌...خالی‌ٔروده‌شود‌یم‌لیز ‌هم..

‌.زند‌می‌هم‌..خورد‌یم ‌به‌گشاد‌ی‌نعره‌..زند‌یم‌..خورد‌یم..

‌بادهای‌...خورد‌یم‌باد‌دهانم‌توی‌سکوت‌ینآخر‌..آمدگان‌تنگ

‌..دریایی ‌.تو‌بوی‌بی. ‌..روند‌یم‌راه‌پوستم‌زیر.. ‌با‌...ساحل.

‌صف‌به‌ها‌یماه‌ٔمرده‌یها‌گوش

‌...‌است‌راه‌در‌من‌تورم.‌..دانستند‌یم‌پاره‌یها‌بادبان..‌.
 پذیر اصلاح کیوان

---------------------‌

‌و‌فارسی‌ادبیات‌آزاد‌شعر‌بر‌مختلف‌یها‌دهه‌گذشت‌با

‌خصوصیات‌و‌صفات‌ایضاح‌و‌پذیری‌تعریف‌برای‌که‌ییها‌تلاش

‌و‌تعاریف‌این‌که‌رسد‌یم‌نظر‌به‌چنان‌هم‌است،‌شده‌شعر

‌.یابد‌دست‌مانعی‌و‌جامع‌رسم‌و‌حد‌به‌است‌نتوانسته‌مساعی

‌بیان،‌جدید‌طرز‌و‌تازگی‌در‌همیشه‌شعر‌چون‌سو،‌دیگر‌از

‌شگردها‌نگره،‌و‌اندیشه‌سوی‌و‌سمت‌دید،‌ٔیهزاو ‌و‌و

‌زدایی،‌آشنایی‌و‌گردانی‌غریبه‌برای‌نو‌و‌گوناگون‌های‌یکتکن

‌متولد‌نشده‌دیده‌یا‌نبوده‌چیزهای‌یا‌چیز‌مجموع،‌در‌و

‌این‌در‌.نماید‌یم‌ممکن‌غیر‌کردنش‌محصور‌و‌محدود‌،شود‌یم

‌از‌حاصل‌ٔیجهنت‌به‌شعر،‌تعریف‌در‌کوشش‌جای‌به‌برخی‌راستا

‌مثلاً‌که‌اند‌کرده‌توجه‌متن‌با‌مخاطب‌برخورد

‌درگیر‌کردن‌و‌نفوذ‌قدرت‌خواننده‌در‌چقدر

‌ایجاد‌التذاذ‌و‌جذابیت‌و‌دارد‌روحی‌و‌فکری

‌؛کند‌یم‌سهیم‌را‌مخاطب‌چقدر‌یا‌و‌؛کند‌یم

‌محو‌و‌ناپدید‌متن‌در‌مؤلف‌پای‌رد‌چقدر‌یا‌و

‌برای‌حداکثری‌توان‌مخاطب‌و‌شود‌یم

‌روی،‌هر‌به‌اما‌،یابد‌یم‌را‌او‌جای‌نشستن

‌دیگر،‌مخاطب‌تا‌مخاطب‌هر‌از‌که‌است‌مسایلی‌ها‌ینا

‌مختلف‌فرد‌شخصی‌احوال‌به‌نظر‌و‌است‌متفاوت‌و‌دیگرگونه

‌ٔهمه‌با‌اما‌.کرد‌صادر‌اش‌درباره‌کلی‌حکم‌توان‌ینم‌و‌شود‌یم

‌عاطفه،‌برانگیزانندگی‌تخیل،‌دورپروازی‌چنان‌هم‌احوالات،‌این

‌ها،‌بینامتنیت‌احضار‌اندیشه،‌نامحسوس‌پشتیبانی‌و‌حضور

‌و‌آوا‌سازی،‌فضا‌و‌سازی‌تصویر‌گردانی،‌غریبه‌و‌زدایی‌آشنایی

‌و‌بیانی‌و‌بدیعی‌ابزارهای‌،ها‌یگردان‌لحن‌یا‌لحن‌صداها،‌یا‌صدا

‌های‌یهپا‌از‌اجرا‌نوع‌و‌ها‌یکتکنزبانی،‌های‌یتظرف‌از‌گیری‌بهره

‌بتوان‌شاید‌عوامل‌این‌بین‌از‌و‌؛شوند‌یم‌محسوب‌شعر‌تشکیل

‌‌ها‌یرپاتریند‌از‌را‌تصویر‌و‌صدا‌و‌زبان،‌تخیل،‌عاطفه،‌اندیشه،

‌

‌است‌ممکن‌شعر‌یک‌در‌شد،‌گفته‌چه‌آن‌بر‌علاوه‌.خواند

‌کاری‌و‌آرند‌برون‌دستی‌و‌آیند‌جمع‌عوامل‌این‌اغلب‌ٔهمه

‌کارستان، دیده‌‌که‌باشد‌کم‌و‌باشد‌نوادر‌از‌این‌اما‌بکنند

‌این‌رسد‌یم‌معاینه‌و‌بروز‌و‌ظهور‌به‌اغلب‌چه‌آن‌اما‌،....شود

‌بیشتر‌شعر‌و‌است‌متن‌غالب‌رنگ‌عناصر‌این‌از‌یکی‌که‌است

‌کم‌و‌محو‌حضور‌یا‌عوامل‌بقیه‌و‌؛افرازد‌یم‌قد‌آن‌پاهای‌بر

‌بیشتر‌گیری‌بهره‌با‌شعر‌و‌ندارند‌حضور‌اصلاً‌یا‌دارند‌یتر‌رنگ

‌شعریت‌به‌احتمالاً‌و‌رود‌یم‌پیش‌عامل‌چند‌یا‌یک‌همان‌از

‌برای‌که‌رسد‌یم‌نظر‌به‌چنین‌سخن،‌دیگر‌به‌.رسد‌یم‌هم

‌به‌نیاز‌لزوماً‌خواننده‌ذهن‌کردن‌درگیر‌و‌شعریت‌به‌رسیدن

‌که‌داشت‌دور‌نظر‌از‌توان‌ینم‌گرچه‌نیست،‌عوامل‌ٔهمه‌احظار

‌ظرفیت‌نیز‌و‌مؤلف‌تسلط‌از‌عوامل‌این‌بیشتر‌هرچه‌جمع

‌خبرمی‌آرمانی‌شبه‌حالتی‌در‌بهتر‌ٔارائه‌برای‌موضوع‌خوب

‌.دهد

‌آغاز‌"شنوم‌ینم"‌فعل‌با‌کوتاه‌شعر‌این.‌شعر‌به‌بازگردیم‌اما

‌کند‌یم‌مطرح‌خواننده‌با‌که‌حرفی‌اولین‌ابتدا‌از‌و‌؛شود‌یم

‌در‌صدا‌که‌توجه‌داریم‌.است‌صدا‌درک‌امکان‌یا‌حضور،‌عدم

‌صاحب‌از‌کاشف(‌معلولی‌و‌علی‌ٔعلاقه‌به‌مجاز)‌یمجاز‌حالت

‌صاحب‌ومنطق‌اندیشه‌بیانگر‌دیگر‌ای‌یهزاو‌از‌نگره‌در‌و‌صدا،

‌(.انسان‌و‌صدا،‌و‌نطق‌رابطه)صداست

‌تصویر‌که‌است‌ممکن‌اینکه‌دیگر‌ٔمسئله

‌شخص‌به‌موانع‌دیگر‌یا‌دوری‌ٔواسطه‌به

‌از‌تر‌رس‌آسان‌و‌تر‌سبکبال‌صدا‌اما‌نرسد،

منهای‌‌صدا‌دریافت‌امکان‌پس‌است،‌تصویر

‌با‌اما‌صدا،‌بدون‌تصویر‌تا‌است،‌بیشتر‌تصویر

‌از‌تنها‌مقابل‌طرف‌اینکه‌فرض‌حال‌این

‌و‌است؛‌ممکن‌هم‌شنوایی‌از‌محروم‌و‌باشد‌مند‌بهره‌بینایی

‌.دو‌هر‌بودن‌از‌محروم‌چنین‌هم

‌:شعر‌به‌گردیم‌یم‌بر‌حال

‌"‌غلیظ‌های‌آبشش‌این‌با..‌ترا‌شنوم‌ینم‌"

‌"‌با‌"‌آوردن‌با‌که‌"تو‌"‌نشنیدن‌از‌راوی‌من‌یا‌گوینده

‌.کند‌یم‌معرفی‌غلیظ‌های‌آبشش‌داشتن‌را‌نشنیدن‌دلیل

و‌‌کند‌یم‌استفاده‌گردانی‌غریب‌یک‌از‌ضمنی‌بطور‌یندهگو

‌،کند‌یم‌معرفی‌غلیظ‌های‌آبشش‌بلکه‌و‌آبشش‌دارای‌را‌خود

‌خشکی‌با‌وی‌ٔرابطه‌که‌فهمد‌یم‌مخاطب‌ابتدا‌همان‌که‌چندان

 فعل با کوتاه شعر این
 از و شود؛ یم آغاز "شنوم ینم"

 خواننده با که حرفی اولین ابتدا
 یا حضور، عدم کند یم مطرح
 .است صدا درک امکان
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‌یاد‌از‌را‌آسودگی‌و‌خشکی‌معمول‌روال‌و‌است‌شده‌قطع‌بکلی

 (.آبشش‌در‌اغراق‌بخاطر)‌برده

‌معکوس‌ٔرابطه‌،"‌غلیظ‌های‌آبشش‌":وصفی‌ترکیب‌این‌در

‌این‌در‌.شود‌یم‌تر‌روشن‌"‌تو‌"‌شنیدن‌و‌شدن‌دریایی‌بین

‌عین‌در‌اش‌ینف‌که‌غایب‌البته‌است،‌غایب‌کاملاً‌صدا‌حالت

‌چون‌اما‌،شود‌ینم‌شنیده‌اما‌هست‌چون‌است،‌اثباتان‌حال

‌تصویر‌درعوض‌ولی‌.نباشد‌که‌است‌این‌مانند‌،شود‌ینم‌شنیده

‌."‌غلیظ‌های‌آبشش‌با‌کسی‌":‌هست

‌کرده‌مصور‌را‌نشنیدن‌در‌اغراق‌غلیظ‌های‌آبشش‌با‌مؤلف‌

‌از‌ناتوان‌که‌صدایی‌نشانده،‌صدا‌جای‌به‌را‌تصویر‌و‌است

‌آویخته‌دست‌تصویر‌به‌ناچار‌به‌پس‌است،‌شنیدنش ‌لیز‌":

‌رخداد‌این‌از‌فاصله‌و‌درنگ‌بدون‌چون‌"‌خالی‌ٔروده‌شود‌یم

‌قبل‌سطر‌با‌سطر‌این‌که‌کرد‌برداشت‌توان‌یم‌گفته‌سخن

‌ٔیجهنت‌یکی‌و‌دارند‌مسببی‌و‌سبب‌ٔرابطه

consequenceپیوند‌همان‌است‌یگرید‌‌

‌به‌را‌ها‌آن‌توان‌یم‌که‌بندها‌و‌سطرها‌بین‌توالی

‌آن‌پس‌،"‌اول‌عبارت"اگر‌منطقیِ‌یها‌گزاره

‌.کرد‌تعبیر‌توان‌یم‌"بعدی‌عبارت"‌گاه

‌شدن‌خالی‌ها،‌آبشش‌شدن‌غلیظ‌بنابراین‌

‌دارد‌را‌ها‌روده ‌نسبت‌هم‌اینها‌بین‌و‌درپی

‌راوی‌هرچه‌گفت‌توان‌یم‌مثلاً‌یعنی‌است‌برقرار‌معکوس

‌.لیزتر‌و‌تر‌یخال‌رودهایش‌،شود‌یم‌تر‌زده‌دریا‌یا‌تر‌یاییدر

‌که‌باشد‌محرومیت‌و‌بهرگی‌بی‌از‌نشان‌توان‌یم‌هم‌خالی‌ٔروده

‌نسبتش‌بخاطر‌را‌شنیدن‌توان‌حتیامکانات‌)‌و‌ها‌توان‌از‌خیلی

‌بود،‌پر‌اگر‌که‌،کند‌یم‌سلب(‌شش‌بجای‌آبشش‌یافتن‌شدت‌با

‌.شد‌ینم‌شاید‌بعدی‌سطرهای‌به‌منجر‌اتفاقاتش‌و‌دریا

(‌پرسونیفیکیشن‌برعکس)‌یشدگ‌ماهی‌در‌راوی‌اغراق‌

‌خالی‌رودهای‌به‌و‌گذرد‌یم‌هم‌حد‌این‌از‌ها‌آبشش‌وغلظت

‌حال‌":‌دریا‌شکلی‌حرکت‌به‌و‌رسد‌یم‌شوند‌یم‌یزترل‌و‌لیز‌که

‌"‌زند‌یم‌..خورد‌یم..‌زند‌می..‌خورد‌یم..‌هم‌..هم‌..هم‌دریا

‌را‌دریا‌و‌شخص‌انتقالی‌و‌وضعی‌یها‌گردش‌تمهید‌این‌با

‌دهد‌یم‌نشان ‌خود‌هم‌دریا‌که‌دلپیچه‌یا‌پیچ‌پیچ‌نوع‌یک.

‌وارد‌شعر‌سطر‌این‌با‌و‌کند‌یم‌ایجاد‌هم‌و‌است‌آن‌درگیر

‌منتقل‌صدا‌به‌تصویر‌از‌کم‌کم‌که‌شود‌یم‌دیگری‌وضعیت

‌گویا‌.رسد‌یم‌"‌آمدگان‌تنگ‌به‌گشاد‌ٔنعره‌."‌به‌و‌شود‌یم

‌تنگ‌به‌و‌اضطرار‌شدت‌از‌ناگویا‌و‌ناشنوا‌ٔشده‌ماهی‌زبان‌اینجا

‌آمدگی‌تنگ‌به‌هرچه‌بازهم‌و‌؛شود‌یم‌وگویا‌باز‌آمدگی

‌.پرصداتر‌و‌بلندتر‌بالتبع‌و‌گشادتر‌نعره‌شدیدتر

‌خواسته(‌اول‌سطرهای‌برعکس)‌صوت‌از‌استفاده‌با‌اینجا‌در

‌پویانمایی‌نوعی‌گفت‌بشود‌شاید‌بسازد‌متحرک‌تصویرهای ‌و.

‌شدن‌شدید‌باز‌با‌زده‌پیوند‌را‌خوردگی‌بهم‌حال‌حالت‌این

‌شدید‌شدن‌باز‌در‌شباهت‌و‌مشترک‌وجه)‌زدن‌نعره‌در‌دهان

‌غیر‌دو‌هر‌که‌است‌آمدگان‌تنگ‌به‌فریاد‌و‌تهوع‌در‌دهان

‌(دهان‌شدن‌باز)‌است‌شکل‌هم‌اینجا‌در(‌است‌ارادی

‌بعد‌به‌اینجا‌از‌اما‌(.فریاد‌صدای‌و‌تهوع‌صدای)‌صدا‌هم‌و

‌گوید‌یم‌سکوتی‌از‌نعره،‌از‌پس‌و‌شود‌یم‌پدیدار‌راوی‌دوباره

‌و‌تهوع‌روند‌کرد‌که‌تصور‌توان‌یخورد‌)م‌یم‌باد‌در‌دهانش‌که

‌(.است‌انجامیده‌درون‌شدگی‌خالی‌نوعی‌به‌دو‌هر‌فریاد

‌برقرار‌شعر‌ابتدای‌"‌شنوم‌ینم‌"‌با‌پیوندی‌دوباره‌اینجا‌در

‌بهره‌بی‌هم‌زبان‌از‌است‌کر‌که‌کسی‌معمولاً‌چون‌شود‌یم

‌شدت‌از‌زبان‌که‌بینیم‌یم‌اینجا‌در‌ام‌ماهیان‌که‌چنان‌است

‌که‌است‌محتمل‌پس‌،شود‌یم‌گشاده‌تنگی

‌گفتار‌به‌بعد‌غلیظ‌های‌آبشش‌وجود‌با

‌البته‌که‌باشد‌شده‌ممکن‌هم‌شنیدنی‌،آمدن

‌.است‌مسکوت‌باره‌این‌در‌متن

‌ناگزیرچیزی‌تخلیه‌ٔبواسطه‌دهان‌در‌پس

.‌است‌نامیده‌سکوت‌راوی‌را‌عدم‌این‌و‌نیست

‌آتشی‌مانند‌را‌دهان‌در‌سکوت‌که‌بادهایی‌اما

‌ها‌حرف‌ازاین‌تر‌کنشمند‌شدن،‌ورتر‌شعله‌تا‌زنند‌یم‌باد

‌به‌شعر‌"‌توی‌"‌موی‌پیغام‌و‌بو‌بدون‌حتی‌قادرند‌و‌هستند

‌تورم‌همان‌یافتن‌راه‌این‌نتیجه‌و‌کنند؛‌پیدا‌راه‌پوست‌زیر

‌ساحل‌آوردن‌چشم‌پیش‌با‌مؤلف‌آن،‌از‌پیش‌که‌است‌انتهایی

‌ییگو‌،(اضافت‌تتابع)‌صف‌به‌های‌یماه‌ٔمرده‌یها‌گوش‌و

‌پاسخ‌در‌که‌هند‌طوطیان‌همانند‌را‌آنها‌به‌پیوستن‌انتظار

‌برای‌ارمغان‌به‌آنان‌از‌پیامی‌بردن‌برای‌بازرگان‌تقاضای

‌اینجا‌که‌فرق‌این‌با‌بدهد‌نشان‌خواهد‌یم‌را‌مردن‌طوطیش،

‌که‌هستند‌صدایی‌یا‌پیام‌منتظر‌شده‌صف‌به‌مرده‌ماهیان

‌به‌که‌فریادی‌یا‌و‌بشنود،‌نتوانسته‌غلیظ‌های‌آبشش‌با‌راوی

‌گشادند‌دهان‌بدان‌آمدگان‌تنگ ‌ساحل‌راه‌در‌که‌اینک‌او.

‌هرچه‌یا‌خاویار‌بی‌صید‌بی‌بهره‌بی)خالی‌یا‌روده‌با‌است

‌آخرین‌کهسکوت‌)‌آخرین‌از‌پر‌و‌خالی‌دهانی‌و...(‌این‌شبیه

‌اتمام‌یا‌اتمام‌این‌که‌کند‌یم‌اتمام‌به‌اشاره‌که‌قیدی‌هم

‌تا‌دهان‌از‌باد‌حرکت‌که(‌سکوت‌صاحب‌اتمام‌یا‌است‌سکوت

‌و‌محتوم‌سرنوشت‌زدن‌رقم‌جهت‌در‌آن‌به‌نفوذ‌و‌پوست‌زیر

‌توی‌سکوت‌آخرین‌"‌سطر‌از‌.است‌روایت‌کردن‌دراماتیک

‌تشدید‌غیبت‌از‌پس‌مؤلف‌حضور‌دوباره‌"‌خورد‌یم‌باد‌دهانم

‌با‌و‌؛رسد‌یم‌خود‌حد‌ترین‌یینها‌به‌سطر‌آخرین‌در‌و‌شود‌یم

 از راوی من یا گوینده
 آوردن با که "تو " نشنیدن

 را نشنیدن دلیل " با "
 غلیظ های آبشش داشتن
 .کند یم معرفی



 

 

 5931تابستان   چوکشعر نامه فصل|نهم شماره71 

‌سوگواری‌نوعی‌استقبال‌به‌راهش‌در‌تورم‌از‌دادن‌خبر

‌بر‌را‌راه‌حضور‌تشدید‌این‌رسد‌می‌نظر‌به‌که‌رود‌یم‌پیشاپیش

‌تنگ‌توجهی‌قابل‌حد‌تا‌مؤلف‌بجای‌مخاطب‌جانشینی

 .کند‌یم

‌گاهی‌و‌آید‌یم‌صدا‌نبود‌مدد‌به‌تصویر‌گاهی‌شعر‌این‌در

‌و‌ایجاد‌در‌هم‌به‌دو‌هر‌گاهی‌و‌تصویر‌و‌شکل‌یاری‌به‌صدا

‌و‌صدا‌جایگزینی‌و‌جابجایی‌این‌و‌کنند‌یم‌کمک‌ساخت

‌پیشبرد‌برای‌بود‌جالبی‌ٔیدها‌آنها‌ترکیب‌و‌همکناری‌یا‌تصویر،

‌.آن‌کردن‌بصری‌سمعی‌نوعی‌و‌شعر‌روند

‌قابلیت‌و‌ها‌سپیدخوانی‌گرچه‌بگویم‌باید‌کلی‌نگاه‌در

‌شعر‌به‌پذیری‌یلتأو‌استعداد‌معنایی‌زیرین‌های‌یهلا‌گسترش

‌مرکزیت‌شعری‌دارای‌تحرکّاتش،‌ٔهمه‌با‌شعر‌این‌اما‌،دهند‌یم

‌به‌آن‌در‌صدایی‌چند‌و‌او؛‌محوریت‌و‌راوی‌رنگ‌ٔوغلبه‌است

‌رسد‌یم‌گوش‌به‌آن‌از‌ییها‌رگه‌جاهایی‌ولی‌،آید‌ینم‌چشم

‌:مانند

‌صف‌به‌ماهیان‌"‌وجود‌یا‌"‌آمدگان‌تنگ‌به‌گشاد‌ٔنعره‌"

‌در‌که‌هستند‌پرسوناژهایی‌ها‌ینا‌"‌درساحل‌مرده‌گوش‌شده

‌تا‌شعر‌هدایت‌و‌فرمان‌اما‌دارند،‌صدا‌و‌اثر،‌نقش،‌شعر‌روند

‌غالب‌صدای‌و‌ماند‌یم‌باقی‌مؤلف‌دست‌در‌چنان‌هم‌پایان

‌محو‌حضور‌این‌مقداری‌میانی‌یها‌بخش‌در‌تنها.‌اوست‌صدای

‌.گردد‌یم‌نامحسوس‌و

‌ذهن‌در‌شعر‌صداهای‌و‌تصاویر‌بگویم‌حال‌باید‌این‌با‌البته‌

‌انتظار‌ایجاد‌و‌پیشگویی‌با‌و‌آخر‌تا‌و‌خزند‌یم‌خواننده‌روح‌و

‌روایت،‌ناتمام‌ظاهراً‌شکل‌و‌راوی‌زندگی‌از‌شکلی‌پایان‌برای

‌گویی‌کنند‌یم‌پیدا‌ادامه‌خواننده‌درون‌در‌تصاویر‌و‌صداها‌این

‌و‌بیند‌یم‌را‌ها‌یماه‌گوش‌و‌ها‌موجه‌و‌نشسته‌ساحلی‌بر

‌از‌بجای‌ٔاستفاده‌ویژگی‌همان‌از‌برخاسته‌این‌که‌شنود‌یم

‌.صداست‌و‌صوت‌جانشینی

‌■ .آرزومندم‌تر‌موفق‌یها‌تجربه‌گرامی‌مؤلف‌برای‌

‌

‌
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 «بازشناختی از ایتمولوژی متن»مقاله   
‌«عابدین‌پاپی»‌

 

‌نیاز‌به‌ریشه‌ چکیده: برای‌باز‌شناخت‌از‌هر‌موضوعی‌ابتدا

یابی‌آن‌موضوع‌است‌که‌این‌موضوع‌درچه‌زمانی‌متولد‌شده‌

است‌و‌چه‌فرآیندی‌را‌درگذر‌زمان‌از‌خود‌به‌نمایش‌گذاشته‌

.‌دیگر‌باشد‌یماست‌و‌یا‌احیانن‌دارای‌چه‌نکات‌قوت‌و‌ضعفی‌

ندیشمندان‌نکنه‌نگاه‌اندیشمندان‌به‌آن‌موضوع‌است.‌به‌بیانی‌ا

‌موضوع‌ ‌این ‌به ‌رویکردهایی ‌نوع ‌چه ‌مکان ‌و ‌زمان درسیر

‌و‌‌اند‌داشته ‌کارآمد ‌جامعه ‌در ‌رویکردها ‌این ‌اندازه ‌چه ‌به و

‌ ‌نشان‌‌اند‌بودهمفیدفایده ‌ناکارآمد ‌و ‌مفید ‌غیر ‌احیانن ‌یا و

‌.اند‌داده

‌ ‌انتخاب ‌مبحث ‌نام‌‌ٔشدهبنابراین ‌به ‌موضوعی ‌نوشتار این

‌متن» ‌‌باشد‌یم« ‌برآن ‌سعی ‌نوشتار ‌دراین ‌با‌‌یما‌داشتهو که

‌ ‌کلید ‌از ‌که‌‌ییها‌واژهاستفاده ‌جامعه ‌و ‌وجود ‌نویسنده، چون،

ارتباط‌معنایی‌و‌مفهومی‌با‌موضوع‌محل‌بحث‌دارند‌چهارچوب‌

نوشتار‌را‌تعیین‌و‌تشریح‌نمائیم.‌امید‌است‌خوانندگان‌گرانمهر‌

‌این‌نوشتار‌یاری‌نمایند.‌های‌یکاستما‌را‌در‌

‌رآمدی بر اتیمولوژی متنب-0 درزبان‌فارسی‌‌(text)‌ٔواژه:

‌ ‌متن ‌معنی ‌‌باشد‌یمبه ‌از ‌ینلات‌ٔواژهکه

textus)به‌‌ ‌است.‌‌( معنای‌پارچه‌گرفته‌شده

‌ ‌تفسیر ‌و ‌تأویل ‌که ‌است ‌چیزی ‌شود‌یممتن

زیرا‌که‌به‌روی‌تعداد‌نامحدودی‌از‌خوانندگان‌

‌ ‌بایستی‌‌شود‌یمگشوده ‌این‌گشودگی‌چهره و

‌ ‌مفاهیم ‌که،‌‌یا‌سازندهدارای ‌این ‌دیگر باشد.

‌مند‌ ‌بهره ‌دوحالت ‌از ‌بایستی ‌خوب ‌متن یک

‌تبدیل‌ ‌زنده ‌گفتار ‌به ‌را ‌نوشتار ‌نخست باشد.

کند‌و‌درثانی‌گفتار‌را‌نیز‌به‌نوشتاری‌زنده‌مبدل‌نماید.‌بدین‌

‌از ‌نباشد ‌برخوردار ‌ویژگی ‌دو ‌این ‌از ‌یک‌متن ‌اگر آن‌ترتیب،

‌کوتاه‌ ‌عمری ‌قطعن ‌و ‌نیست ‌برخوردار ‌پذیری ‌تعمیم قدرت

‌خواهد‌داشت.

که‌با‌نوشتار‌‌کنند‌یممتن‌را‌از‌زوایایی‌دیگر‌گفتمانی‌اطلاق‌

‌ ‌تثبیت ‌زوایایی‌رسد‌یمبه ‌در ‌تعریف ‌این ‌چه ‌اگر ‌بنابراین .

متن‌دانست.‌چون‌یک‌‌توان‌ینمدرست‌است‌اما‌هرنوشته‌ای‌را‌

بلکه‌مدلول‌نیز‌‌شود‌ینمو‌تثبیت‌متن‌خوب‌تنها‌با‌دال‌تعیین‌

.‌باشد‌یمبه‌عنوان‌پارامتری‌اساسی‌در‌شناخت‌متن‌محل‌بحث‌

‌ ‌از ‌بایستی ‌ابتدا ‌خوب ‌برخوردار‌‌ییها‌نشانهیک‌متن مفهومی

باشد‌و‌درثانی‌به‌قصد‌انتقال‌معانی‌خاصی‌به‌مخاطب‌نوشته‌

‌بهره‌‌شود. ‌فرآرونده ‌فرآیندی ‌و ‌رویکرد ‌از ‌تنهایی ‌به متن

بلکه‌مفاهیم‌همبسته‌و‌وابسته‌به‌متن‌بایستی‌کلافی‌‌جوید‌ینم

فرهنگی،‌تاریخی‌و‌زبانی‌ی‌مرتبط‌با‌‌ٔیشینهپعمیق‌و‌عجین‌با‌

‌ ‌از ‌باشند. ‌خورده ‌سرزمین ‌متن،‌‌های‌یژگیویک ‌یک خوبِ

واقعی‌در‌یک‌متن‌است.‌یک‌متن‌‌یها‌ارزشنمایش‌واقعیّت‌و‌

‌ ‌به ‌و ‌باشد ‌واقعی ‌درکی ‌و ‌فهم ‌قابل ‌باید ‌زیبا ‌ٔیلهوسخوب‌و

،‌درک‌خطوط،‌اشکال‌و‌درک‌ذهنی‌ها‌اشارهابزاری‌چون‌ایماها،‌

تصویر‌شود.‌یک‌متن‌خوب‌تنها‌محدود‌به‌نوشتار‌نیست‌بلکه‌

‌‌تواند‌یممتن‌ ‌به ‌این‌که ‌یا ‌و ‌عمل‌شود ‌یا ‌شود ‌ٔمرحلهاظهار

‌ ‌بنابراین ‌برسد. ‌از‌‌یکردیرواندیشیدن ‌متن ‌به پراگماتیسم

‌.آید‌یمبارز‌یک‌متن‌به‌شمار‌‌های‌یژگیو

‌به‌ ‌اثری‌دیگری‌را ‌یا ‌سخن‌و ‌هر ‌شعر، ‌و ‌نثر ‌بر متن‌علاوه

‌چه‌ ‌اگر ‌لذا ‌گیرد. ‌دربرمی ‌موسیقی ‌و ‌سینما ‌نقاشی، مانند

دردنیای‌دیرین،‌مرکز‌توجه‌مخاطب‌به‌متن‌اغلب‌حول‌و‌محور‌

‌نقاشی،‌ ‌اثری‌اعم‌از ‌هر ‌دنیای‌امروز ‌ولی‌در ‌بوده یک‌نوشتار

اشته‌باشد‌در‌سینمایی،‌و‌موسیقایی‌که‌برای‌مخاطب‌پیامی‌د

.‌دیگر‌مهم‌در‌تعریف‌گیرد‌یمقلمرو‌متن‌قرار‌

‌متن‌ ‌در ‌تفسیر ‌و ‌درک ‌و ‌فهم ‌حضور متن

است.‌بنابراین‌تنها‌کلام‌درمتن‌کارساز‌نیست‌

‌متن‌بسیار‌ ‌در ‌تفسیری‌نیز ‌درک‌و بلکه‌هر

‌سازنده‌است.

‌به‌‌تواند‌یممتن‌ انواع‌مختلفی‌داشته‌باشد.

‌ ‌شامل ‌کلامی ‌متن ی،‌گفتار‌ٔمحاورهمانند

‌متن‌موسیقایی،‌ ‌شعر، ‌نامه، ‌کتاب، سخنرانی،

متن‌تصویری،‌مانند‌نقاشی‌و‌عکس‌و‌متن‌رادیویی‌و‌سینمایی‌

‌و‌...‌و‌متن‌دیجیتالی‌و‌گرافیکی

به‌اقسام‌مختلفی‌از‌‌توان‌یمبا‌این‌وجود،‌علاوه‌بر‌انواع‌متن‌

‌ ‌مانند: ‌به ‌نمود ‌اشاره ‌نیز ‌‌یها‌متنمتن ‌و ‌یها‌متناطلاعاتی

‌درمتن ‌و‌‌توصیفی. ‌تبلیغ ‌به ‌بیشتر ‌نویسنده ‌اطلاعاتی های

و‌از‌‌پردازد‌یمتوضیح‌گزارشات‌و‌اطلاعات‌و‌حالات‌خبری‌متن‌

در‌‌اما‌.کند‌یمحالات‌توصیفی‌و‌بیانی‌و‌تشریحی‌متن‌اجتناب‌

‌در‌ ‌بکر ‌مفاهیم ‌و ‌احساسات ‌بیان ‌نویسنده ‌کار ‌توصیفی متن

‌های‌یهلاو‌بیشتر‌به‌توصیف‌و‌تشریح‌زیر‌‌باشد‌یماندرون‌متن‌

‌.پردازد‌یمزیرین‌متن‌

‌از‌ ‌مفهوم ‌و ‌به‌ریشه‌یابی‌هایی‌که‌ازحیث‌معنا ‌توجه ‌با لذا

‌متن‌شده‌ ‌تعاریف‌فراوانی‌از ‌اندیشمندان‌نیز ‌نگاه ‌از متن‌شد

یک متن ماندگار متنی است 
که دارای فرآیندی اعم از 
تولد، حیات و مرگ باشد. 
یعنی هم تولد را درجامعه به 
خوبی تجربه کرده باشد و هم 

 و مرگ را. حیات
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‌بارت‌در‌‌توان‌یماست‌که‌ به‌تعریف‌رولان‌بارت‌توجه‌داشت.

‌نخست‌.آورد‌یمکتاب‌لذت‌متن‌خود‌دو‌نوع‌متن‌را‌به‌تصویر‌

‌وی‌متن‌لذت‌بخش‌ متن‌لذت‌بخش‌متنی‌»‌:گوید‌یماست.

‌ ‌خشنود ‌که ‌کند‌یماست ‌برآورده ‌کند‌یم، ‌شادی ؛‌بخشد‌یم،

وگسستی‌ازآن‌ندارد،‌متنی‌که‌‌آید‌یممتنی‌که‌از‌دل‌فرهنگ‌

‌ متن‌سرخوشی‌‌یول‌راحت‌خواندن‌پیوند‌خورده‌است.‌ٔیهروبا

‌ ‌بار ‌به ‌فقدان ‌نوعی ‌که ‌است ‌که‌آورد‌یمبخش‌متنی ‌متنی ؛

و‌شاید‌تاحدنوعی‌ملال،‌پنداشت‌های‌تاریخی،‌‌کند‌یمناراحت‌

و‌خاطرات‌‌ها‌ارزشفرهنگی‌و‌روانی‌خوننده،‌همبستگی‌سلایق،‌

.‌بدین‌کشد‌یماو‌با‌زبان‌را‌به‌بحران‌‌ٔرابطهو‌‌آشوبد‌یماو‌را‌بر‌

سان،‌وجود‌یک‌متن‌بستگی‌به‌نظر‌و‌منظر‌نویسنده‌دارد‌که‌

لحاظ‌کرده‌باشد‌ممکن‌است‌نویسنده‌نظری‌تاریخی‌را‌درمتن‌

‌فرهنگی‌و‌یا‌سیاسی‌و‌اخلاقی‌و‌...‌ای‌یدهاو‌یا‌

‌متن‌خود‌ ‌در ‌نویسنده ‌معنایی ‌و ‌زبانی ‌سلایق ‌روند، ‌این بر

مسببی‌است‌درجهت‌گرایش‌مخاطب‌مبنی‌بر‌خواندن‌آن‌متن‌

‌ ‌بیشتر ‌یا ‌و ‌دریک‌زوایه ‌ازیک‌متن ‌برداشت ‌تنها ‌تواند‌ینمو

‌بنا براین‌دریک‌تعریف‌تعریف‌جامع‌و‌درستی‌ازآن‌متن‌باشد.

‌متن‌نامید.‌توان‌یمکلی،‌سرشت‌و‌جوهر‌یک‌نوشتار‌را‌

:‌زندگی‌یک‌واژه‌به‌از تولد تا مرگ رویکردی به متن -9

‌انسان، ‌یک ‌زندگی ‌و‌‌شود‌یم‌خلاصه‌مانند ‌حیات ‌تولد، در

‌بنابراین‌ممکن‌است‌یک‌واژه‌از‌یکی‌از‌این‌سه‌ویژگی‌ مرگ.

‌شده‌ ‌مند ‌بهره ‌ویژگی ‌این‌سه ‌از ‌تا ‌دو ‌یااز ‌و ‌باشد برخوردار

‌در‌ ‌مکان ‌و ‌زمان ‌درسیر ‌را ‌ویژگی ‌سه ‌هر ‌این‌که ‌یا ‌و باشد

‌واژه‌ ‌یک ‌موارد ‌این ‌بر ‌علاوه ‌لذا ‌باشد. ‌کرده ‌تجربه جامعه

‌مرحل‌تواند‌یم ‌سه ‌باشد.‌دارای ‌زیستن ‌و ‌زندگی ‌حیث ‌از ه

‌داده‌ ‌نشان ‌تجربه ‌پیری. ‌سوم ‌میانسالی‌و نخست‌جوانی‌دوم

که‌این‌سه‌مرحله‌از‌زندگی‌خود‌را‌پشت‌‌یا‌واژهاست‌که‌هر‌

موفق‌بوده‌است.‌با‌این‌وصف،‌متن‌‌یا‌واژهسر‌گذاشته،‌آن‌واژه،‌

خود‌دارای‌سیر‌زمانی‌‌ٔنوبهنیز‌از‌این‌دایره‌مستثنی‌نیست‌و‌به‌

.‌شاید‌بتوان‌گفت‌متن‌زمانی‌به‌باشد‌یممکانی‌خاصی‌بوده‌و‌و‌

وجود‌آمد‌که‌بشر‌به‌نوعی‌خودباوری‌در‌اندرون‌خویش‌دست‌

یافت.‌بشر‌وقتی‌خود‌را‌شناخت‌در‌صدد‌برآمد‌تا‌این‌شناخت‌

را‌درزوایای‌مختلف‌در‌طبیعت‌به‌نمایش‌بگذارد‌و‌یکی‌از‌این‌

‌نوشتن‌نامید.‌توان‌یمرا‌‌ها‌شناختنوع‌

که‌انسان‌خود‌را‌به‌عنوان‌موجودی‌با‌‌شتن‌وقتی‌آغاز‌شدنو

‌وجود‌ ‌در ‌را ‌هنر ‌عاقل‌شناخت‌و ‌و ‌مفکر ‌متمدن‌و فرهنگ‌و

به‌نام‌‌ای‌یدهپدخود‌و‌طبیعت‌احساس‌و‌پیدا‌کرد.‌بر‌این‌رویه،‌

‌ ‌عمده ‌از ‌و‌‌ییها‌کشفهنر ‌خویش ‌اندرون ‌در ‌بشر ‌که بود

ه‌هر‌تولید‌طبیعت‌و‌جامعه‌بدست‌آورد‌و‌به‌این‌نتیجه‌رسید‌ک

‌‌ای‌یهنر ‌و ‌سرشت ‌به ‌و‌‌یا‌جوهرهنیاز ‌سرشت ‌این ‌که دارد

‌و‌ ‌مختلف ‌ابعاد ‌در ‌را ‌سازنده ‌پیامی ‌و ‌فهم ‌بتوانند جوهره

‌متفاوت‌به‌جامعه‌منتقل‌نمایند.

‌ ‌آدم ‌که ‌پرسشی ‌این‌‌تواند‌یمبنابراین ‌باشد ‌داشته ‌خود از

‌ ‌وجود ‌به ‌چگونه ‌یک‌متن ‌که، ‌اصطلاح‌‌آید‌یماست ‌به ‌یا و

.‌به‌بیانی‌ساده‌دهند‌یموجود‌یک‌متن‌را‌چه‌عناصری‌تشکیل‌

‌‌توان‌یم ‌تشکیل ‌عناصر ‌که ‌پنداشت ‌متن‌‌ٔدهندهچنین یک

‌ ‌جامعه ‌و ‌وجود ‌نویسنده، ‌باشد‌یمشامل ‌به ‌اگر‌‌یا‌گونه. که

‌‌ای‌یسندهنو ‌تولید ‌متنی ‌هرگز ‌نباشد، ‌کار ‌اگر‌‌شود‌ینمدر و

‌باشد‌طب‌یا‌جامعه ‌نداشته ‌نویسندگی‌بی‌وجود ‌و عن‌نویسنده

و‌بی‌تردید‌وجود‌مهمترین‌عنصراست‌که‌هم‌در‌‌شود‌یممعنا‌

‌وجود‌دل‌نویسنده‌نهادینه‌شده‌است‌و‌هم‌دردل‌متن‌و‌جامعه.

همان‌موجودیت‌یک‌تفکر‌و‌اندیشه‌است‌که‌خود‌را‌در‌متن‌و‌

و‌بی‌شک‌این‌تفکر‌و‌اندیشه‌نیز‌با‌نویسنده‌‌کند‌یمجامعه‌پیدا‌

‌خورده‌است.کلافی‌عمیق‌

‌ ‌بوجود ‌دل‌جامعه ‌در ‌پذیر ‌تعمیم .‌آید‌یمیک‌متن‌خوب‌و

‌مصادیقی‌ ‌و ‌مفاهیم ‌دارای ‌نشانه ‌یک ‌عنوان ‌به ‌جامعه یعنی

‌ ‌بوجود ‌را ‌متن ‌مصادیق ‌و ‌مفاهیم ‌همین ‌که .‌آورند‌یماست

ارتباط‌وجودی‌متن‌با‌جامعه‌به‌مانند‌ارتباط‌روح‌با‌جسم‌است‌

دوسویه‌و‌لازم‌و‌ملزوم‌را‌‌ٔرابطهو‌به‌تعبیری‌این‌دو‌با‌هم‌نوعی‌

‌ٔاندازهبه‌‌گذارد‌یم.‌تأثیری‌که‌یک‌جامعه‌بر‌متن‌کنند‌یمایجاد‌

‌.گذارد‌یمتأثیری‌است‌که‌متن‌بر‌جامعه‌

‌ ‌متن‌را ‌و ‌وجود ‌جامعه، به‌عنوان‌مفعول‌مدنظر‌‌توان‌یملذا

و‌نویسنده‌به‌عنوان‌فاعل‌یا‌‌شود‌یمواقع‌‌ها‌آنداشت‌که‌کار‌بر‌

‌‌ٔکننده ‌به‌شمار که‌درآفرینش‌این‌سه‌مورد‌نقش‌‌رود‌یمکار

این‌که‌اگر‌چه‌نویسنده‌به‌عنوان‌فاعل‌‌تر‌مهماساسی‌دارد.‌ولی‌

اما‌نه‌تنها‌نویسنده‌بلکه‌جامعه‌و‌وجود‌نیز‌در‌‌شود‌یمشناخته‌

که‌در‌تولد‌متن‌سهیم‌‌آیند‌یمزوایایی‌به‌عنوان‌فاعلی‌به‌شمار‌

‌و‌اهمیت‌خاصی‌دارند.

‌ظ ‌سان، ‌بدیت ‌برای ‌نیز ‌متن ‌حضور ‌و جامعه‌‌ٔاستفادههور

.‌چون‌یک‌متن‌خوب‌بایستی‌ارتباطی‌عمیق‌با‌تاریخ،‌باشد‌یم

‌با‌ ‌سازد. ‌برقرار ‌موسیقی‌یک‌جامعه ‌و ‌زبان ‌سیاست، فرهنگ،

روحیات‌آن‌جامعه‌سر‌سازگاری‌داشته‌باشد‌که‌به‌چنین‌متنی‌

‌متن‌جامعه‌پذیر‌گفت.‌توان‌یم

ارای‌فرآیندی‌اعم‌از‌تولد،‌یک‌متن‌ماندگار‌متنی‌است‌که‌د

حیات‌و‌مرگ‌باشد.‌یعنی‌هم‌تولد‌را‌درجامعه‌به‌خوبی‌تجربه‌

‌حیات ‌هم ‌و ‌باشد ‌‌کرده ‌را. ‌مرگ ‌معنی‌)و ‌به ‌متن مرگ

‌ ‌متن ‌صاب ‌جای ‌به ‌متن ‌چنین‌‌(باشد‌یمجایگزین بنابراین

بعد‌از‌‌یها‌مکانو‌‌ها‌زمانعلاوه‌بر‌زمان‌خود‌در‌‌تواند‌یممتنی‌
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‌فرد‌پذیری‌متن‌و‌جامعه‌پذیری‌خود‌نیز‌حضور‌داشت ه‌باشد.

‌وجود‌ ‌به ‌را ‌متن ‌پذیری ‌تعمیم ‌که ‌هستند ‌عنصر ‌دو متن

‌آورند‌یم ‌تصویر ‌شکل ‌دو ‌به ‌متن ‌در ‌پذیری ‌فرد .‌شود‌یم.

‌متنی‌است‌که‌از‌طرفداران‌ برخورداراست‌و‌‌ای‌یانهعامنخست:

دوم‌‌ٔینهگزدوم‌متنی‌است‌که‌دارای‌طرفداران‌خاصی‌است‌که‌

‌.گذارد‌یمد‌اول‌در‌تثبیت‌متن‌تأثیر‌بیشتر‌از‌مور

جامعه‌پذیری‌متن‌نیز‌از‌دیگر‌عناصری‌است‌که‌درساختار‌و‌

‌که‌ ‌متنی ‌هر ‌که، ‌این ‌چه ‌دارد ‌بسزایی ‌تأثیر ‌متن محتوای

جامعه‌پذیر‌نباشد‌و‌به‌اصطلاح‌از‌کارکترهای‌جامعه‌بهره‌مند‌

‌لذا‌یک‌ نشده‌باشد‌طبعن‌از‌ماندگاری‌کمتری‌برخوردار‌است.

تا‌به‌‌کند‌یمزیادی‌عبور‌‌یها‌کالب‌در‌جهت‌تولد‌از‌متن‌خو

‌‌رسد‌یمرسیدن‌‌ٔمرحله ‌و ‌فراز ‌قطعن‌با زیادی‌در‌‌یفرودهاو

‌ ‌نرم ‌پنجه ‌و ‌دست ‌تثبیت‌‌کند‌یمجامعه ‌را ‌خود ‌حیات تا

و‌البته‌دلایل‌فراوانی‌اعم‌از‌اوضاع‌سیاسی‌و‌اجتماعی‌و‌‌کند‌یم

فرهنگ‌و‌هنر‌حذف‌‌ٔچرخهتا‌که‌آن‌متن‌از‌‌شوند‌یم....‌باعث‌

‌شود.

بنابراین‌برای‌یک‌متن‌خوب‌چیزی‌به‌نام‌مرگ‌معنی‌ندارد‌

‌ ‌از ‌خیلی ‌سپرده‌‌ها‌متنولی ‌فراموشی ‌به ‌زمان براساس‌گذر

که‌طبعن‌این‌گونه‌متون‌از‌سه‌عنصر‌اندیشه،‌سرشت‌‌شوند‌یم

و‌زبان‌برخوردار‌نیستند.‌نتیجه‌این‌که،‌متن‌از‌تولد‌تا‌مرگ‌از‌

تا‌وجود‌خود‌را‌در‌‌کند‌یمنفس‌گیری‌عبور‌سخت‌و‌‌یها‌دالان

‌.رساند‌یمجامعه‌به‌تثبیت‌

 از رولان بارت و ... مؤلفمرگ  ٔمقالهبر نوشتی به -9

به‌نام‌مرگ‌‌رولان بارت‌ٔمقاله‌یها‌پاراگرافبا‌حاشیه‌نویسی‌

‌‌مؤلف ‌‌یابیم‌یمدر ‌معنایی ‌سرشت ‌اندیشمند‌‌ٔمقالهکه این

‌این‌جمله‌از‌‌شود‌یمخلاصه‌ ‌‌مؤلفدر هر‌مولفی‌پس‌از‌»که:

‌ ‌خود ‌‌میرد‌یمنگارش‌متن ‌از ‌آنچه ‌‌ٔنوشتهو ‌باقی ،‌ماند‌یماو

بارت‌در‌«.‌کند‌یمتفسیر‌و‌برداشتی‌است‌که‌خواننده‌از‌متن‌او‌

وحدت‌یک‌متن‌را‌نه‌خاستگاه‌»:‌گوید‌یمهمین‌مقاله‌باز‌‌ٔادامه

نیز‌در‌کتاب‌. میشل فوکو «آن‌بلکه‌در‌مقصد‌آن‌باید‌جست

مرزهای‌کتاب‌به‌هیچ‌»‌:نویسد‌یمباستان‌شناسی‌دانش‌خود‌

‌ ‌به ‌که ‌زیرا ‌نیست ‌روشن ‌و‌‌یها‌کتابعنوان ‌متون ‌و دیگر

همانطور‌که‌در‌بخش‌دوم‌همین‌‌.«جملات‌دیگر‌بستگی‌دارد

‌ ‌از ‌متن ‌شد ‌گفته ‌‌ٔعصارهنوشتار ‌و ‌به‌‌ٔیشهاندجامعه نویسنده

‌بنابراین‌اگر‌چه‌پس‌از‌آید‌یموجود‌ نگاشتن‌از‌خود‌نویسنده‌.

‌ ‌‌شود‌یمجدا ‌ادامه ‌را ‌خود ‌راه ‌‌دهد‌یمو ‌البته ‌یها‌برداشتو

‌بین‌جامعه‌متداول‌ ‌آن‌در ‌این‌به‌‌شود‌یمفراوانی‌از ‌ٔمنزلهاما

‌ ‌یا ‌نویسنده ‌وجود ‌نوعی‌‌مؤلفعدم ‌از ‌متنی ‌هر ‌چون نیست.

‌ ‌به ‌است ‌برخوردار ‌دریایی‌‌یا‌گونههرمنوتیک ‌مانند ‌به که

از‌آن‌بچشد‌‌تواند‌یم‌اش‌یتشنگ‌ٔاندازهکه‌هر‌کسی‌به‌‌ماند‌یم

‌ٔسلالهمتن‌از‌‌ٔیباشناسانهزمعرفت‌شناسانه‌و‌‌های‌یهلاو‌این‌زیر‌

‌ ‌‌مؤلففکر ‌سرچشمه ‌نویسنده ‌برداشت‌و‌گیرند‌یمیا ‌آن ‌لذا .

‌ ‌متن ‌از ‌خواننده ‌که ‌و‌‌کند‌یم‌مؤلفتفسیری ‌سرشت همان

روند،‌وجود‌متن‌است‌که‌در‌متن‌وجود‌دارد.‌با‌این‌‌یا‌جوهره

به‌عنوان‌یک‌پارامتر‌هنری‌و‌علمی‌و‌یا‌فلسفی‌و‌...‌خود‌بیانگر‌

‌ ‌مخاطب‌از ‌آن‌متن‌توخالی‌نیست‌و به‌‌ای‌یهلااین‌است‌که

‌داریم‌یمو‌ما‌گمان‌‌یابد‌یمدر‌متن‌دست‌‌تری‌یرینز‌های‌یهلا

‌معنایی‌ازآنِ‌مخاطب‌هستند.‌یها‌برداشتکه‌این‌

‌ ‌‌یا‌نکتهولی ‌توجه ‌قابل ‌‌باشد‌یمکه ‌که متن‌‌ٔخوانندهاین

هم‌دست‌‌یا‌تازهبا‌بهره‌گیری‌از‌یک‌متن‌به‌مفاهیم‌‌تواند‌یم

‌دیگر‌ ‌متن‌نیستند. ‌خاستگاه ‌از ‌بدور ‌مفاهیم ‌این‌نوع یابد‌که

که‌رولان‌‌باشد‌یمنکته‌بحث‌خاستگاه‌در‌متن‌و‌مقصد‌درمتن‌

‌به‌خاستگاه‌در‌متن‌ترجیح‌ ‌لذا‌دهد‌یمبارت‌مقصد‌درمتن‌را .

‌ ‌متن‌به‌عنوان‌یک‌زیر‌ساخت‌به‌شمار ‌در و‌‌آید‌یمخاستگاه

مقصد‌نوعی‌روساخت‌است‌و‌اگر‌بخواهیم‌خاستگاه‌را‌به‌عنوان‌

آغاز‌گر‌راه‌قلمداد‌کنیم‌و‌مقصد‌را‌ادامه‌راه،‌باز‌آنچه‌به‌ذهن‌

‌ ‌است‌‌کند‌یمخطور ‌خاستگاه ‌همان ‌دارد ‌بیشتری ‌چربش و

‌چون‌بدون‌خاستگاه،‌مقصد‌بی‌معناست.

بنابر‌این‌هر‌متنی‌مبدأ‌و‌مقصدی‌دارد‌و‌پارامتر‌اساسی‌یک‌

‌ ‌آن‌متن‌دانست‌و‌یا‌حداقل‌‌توان‌یممتن‌را این‌‌توان‌یممبدأ

‌ٔجامعهدو‌را‌لازم‌و‌ملزوم‌یکدیگر‌به‌شمار‌آورد.‌دیگر‌فرآیند‌در‌

‌روان‌ ‌بحث ‌است. ‌متن ‌در ‌تصادف ‌و ‌پراکندگی ‌بحث امروز

تن‌است‌نه‌تمرکز‌و‌گسیختگی‌و‌بی‌معنایی‌و‌بی‌نظمی‌در‌م

‌طرح‌در‌متن‌و‌یا‌نظم‌و‌روایت‌و‌معنا.

بهره‌‌ها‌مشخصهاز‌این‌گونه‌‌ها‌متندر‌دنیای‌امروز‌چون‌اغلب‌

‌ ‌طی‌طریق‌‌اند‌شدهمند ‌همین‌مسیر ‌در ‌‌کنند‌یمو میشل و

‌برای‌‌نویسد‌یمنیز‌برای‌روحیات‌زمان‌و‌مکان‌خود‌‌فوکو لذا

‌دس ‌ببرد ‌سئوال ‌زیر ‌نظریات‌پیشین‌را ‌آفرینش‌این‌که ت‌به

خود‌قابل‌‌ٔنوبهچنین‌مباحثی‌می‌زند‌و‌این‌مباحث‌گرچه‌به‌

‌نگاه‌بخشی‌از‌ ‌از ‌در‌زوایایی‌دیگر‌و فهم‌و‌پذیرش‌هستند‌اما

‌حال،‌‌ٔجامعه ‌این ‌با ‌پذیرش‌نیستند! ‌و ‌درک ‌قابل ‌نیز جهان

‌شوند‌ینمرولان‌بارت‌و‌نگاه‌میشل‌فوکو‌یک‌نظریه‌تلقی‌‌ٔمقاله

‌شمار ‌به ‌نوعی‌فرضیه ‌نظریه‌‌آیند‌یم‌بلکه ‌تبدیل‌به ‌هنوز که

یک‌نظریه‌ابتدا‌عبور‌از‌فرضیه‌و‌‌ٔیصهخصچه‌این‌که‌‌اند‌نشده

که‌این‌تز‌بتواند‌به‌عنوان‌یک‌‌باشد‌یمتبدیل‌شدن‌به‌یک‌تز‌

‌■ زوایا‌پاسخگو‌باشد.‌ٔهمهپارادایم‌جهانی‌در‌بین‌ملل‌و‌در‌
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‌ آیدا‌»؛«یوسفعلی‌میرشکاک»گفتگوی‌اختصاصی‌چوک‌با

‌«مجید‌آبادی

‌ ‌با ‌چوک ‌اختصاصی ‌نژاد»گفتگوی ‌صابری زهرا‌»؛«لیلی

‌«دهقان

‌ ‌با ‌چوک ‌اختصاصی ‌موسوی»گفتگوی مریم‌»؛«حافظ

‌«نقیب

آن‌«مریم‌نقیب»؛«عادل‌اعظمی»گفتگوی‌اختصاصی‌چوک‌با‌
ت‌
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 «یوسفعلی میرشکاك»با  گفتگوی اختصاصی چوك 
‌«آیدا‌مجیدآبادی»‌
‌

 در باب شعر حجم و یدالله رؤیایی

با تصویر  یا عمدهآیا تصویر گرایی در شعر حجم تفاوت 

 سازی اشعار دیگر دارد؟
‌تشبیه‌حجم‌درشعر‌تصویر ‌از‌رسد‌یم‌استعاره‌به‌گذرد‌یم‌از ‌و

‌به‌کند‌یم‌عبور‌هم‌استعاره در‌‌که‌شود‌یم‌ختم‌موجزی‌اشارات‌و

‌شعر‌فرم‌مجموع نو‌‌غایت‌با‌ما‌حجم‌درشعر‌.دهند‌یم‌شکل‌را‌هر

‌همین‌مواجهیم‌آوری ‌‌به‌که‌است‌شعری‌رو‌از ‌ٔاجازه‌یا‌خوانندههر

از‌‌.نیست‌مخاطب‌در‌پی‌که‌است‌شعری‌دهد‌ینم‌خود‌قلمرو‌به‌ورود

‌تمام‌تام‌معنای‌به‌حجم‌شعر‌گذشته‌ها‌این ‌تصویر‌از‌فراتر‌کلمه‌و

‌نیامده‌پدید‌اجزاء‌از‌که‌فرمی‌.است‌فرم‌یک‌شعر‌هر‌قطعه‌زیرا‌است

‌پیکره‌یک‌.نیست‌تجزیه‌قابل‌رو‌همین‌ازو‌‌آورده‌پدید‌را‌اجزاء‌بلکه

‌عاطفه‌از‌خبری‌و‌اگر‌دیبر‌یم‌لذت‌از‌حجم‌شما‌حجم‌در‌شعر‌.است

و‌‌چهل‌است‌حجم‌درک‌در‌آن‌سوی‌هست‌که‌باشد‌معنا‌یا‌خیال‌یا

.‌روم‌یم‌کلنجار‌حجم‌شعر‌با‌خود‌در‌خلوت‌من‌که‌است‌سال‌چند

‌‌است‌کننده‌گیج‌واقعاً‌ییایرؤ‌دکتر‌شعرهای‌برخی ‌هنوز‌منو

‌آنها‌را‌فرم‌ام‌نتوانسته ‌ٔجهینت‌ام‌رفتهیپذ‌که‌را‌آنچه‌اما‌کنم‌پیدا‌در

 .است‌و‌تأمل‌خواندن‌بارها

 سورئال اروپا شعر حجم را تقلیدی از شعر توان یمآیا 

شعر  ٔلازمهدانست؟ در حالی که رؤیایی کشف و شهود را 

و از سویی دیگر همانندی حجم گرایی و سورئالیسم را  داند یم

 .ردیپذ ینم

‌هم‌را‌کلمات‌قصد‌بدون‌سوررئالیسم‌در‌.خیر ‌.گذاشتند‌یم‌کنار

‌کلمه‌هیچ‌در‌اسپاسمانتالیزم‌اما‌بود‌اینطور‌اولیه‌سوررئالیسم‌در‌لااقل

‌حتی‌کند‌ینم‌جلوه‌در‌شعر‌قصد‌و‌بدون‌و‌اتفاقی‌تصادفی‌حرفی‌یا

و‌هر‌‌است‌فرم‌ایجاد‌قصد‌.بیاید‌نظر‌به‌تر‌دلنشین‌آن‌مترادف‌اگر

‌ناخودآگاه‌ضمیر‌در‌سوررئالیسم‌.دیآ‌یم‌پدید‌یا‌ژهیو‌مصالح‌با‌فرمی

‌دکتر‌شخص‌لااقل‌حجم‌در‌شعر‌اما.‌مداراست‌دائر‌تصنعی‌یا‌طبیعی

‌خودآگاهی‌ساحت‌به‌خود‌را‌مخاطب‌خواهد‌یم‌که‌سالهاست‌ییایرؤ

‌توجه‌فرم‌به‌رسیدن‌راه‌از‌خودآگاهی‌.بکشاند ‌گانه‌سه‌وجوه‌به‌و

و‌‌در‌زبان‌کیفیت‌همین‌و‌ادراک‌واقع‌در‌عالم‌و‌ارتفاع‌و‌عرض‌طول

‌مولانا‌بقول‌.در‌شعر

‌و‌لیک‌جان‌است‌اصل‌که‌گفتم‌یم‌من

‌است‌تن‌اصل‌پس‌است‌مه‌آن‌تن‌تن،‌گر‌

‌

در  (شعر حجم را سکوی تبلیغی )هنر برای هنر توان یمآیا 

چهل دانست؟ با توجه به اینکه مضامین اجتماعی و  ٔدهه

 سیاسی در آن دوره رونق بیشتری داشتند.

‌فریاد‌حتی‌هنر‌نیست؟‌هنر‌برای‌هنر‌مگر‌ ‌تعهد‌التزام‌اگر ‌هم‌و

‌نیازی‌و‌ایدئولوژی‌و‌تبلیغات‌سیاست‌وگرنه‌هنر‌است‌برای‌باز‌بزند

‌ادبیات‌شعر‌به ‌هنر‌و ‌‌تبلیغ‌برای‌ها‌رسانه‌ندارند‌و در‌‌تحمیقو

‌را‌تعهد‌ذیل‌دارند‌جهان‌سراسر ‌خود ‌روزگاری‌برند‌یم‌پیش‌کار

‌فردا‌است‌تعهد‌هم‌جنسگرایی‌از‌دفاع‌امروز‌بود‌تعهد‌ویتنام‌از‌دفاع

‌چهارم‌رایش‌به‌و‌تعهد‌کنند‌قبضه‌را‌اروپا‌راست‌احزاب‌است‌ممکن

‌باشد‌مطرح‌هنرمند‌برای‌ذاتاً‌و‌نفسه‌فی‌هنر‌هر‌اندازه‌.بیاید‌پیش

‌است‌هنری‌اثر‌مانایی‌اول‌شرط‌.کند‌یم‌پیدا‌بیشتری‌مانایی‌هنر

‌التزام‌تعهد‌از‌خیابان‌کنار‌بیلبوردهای‌وگرنه ‌دلتنگیها‌.سرشارند‌و

‌نفوس‌درعقول‌هنوز ‌شعر‌مجموعه‌هزاران‌ولی‌کند‌یم‌تصرف‌و

‌شود‌یم‌دارد‌توجه‌هنر‌به‌آنکه‌.اند‌رفته‌باد‌بر‌و‌راست‌چپ‌متعهد

‌آنکه‌حافظ ‌یا‌فریومدی‌یمین‌ابن‌شود‌یم‌دهد‌یم‌بها‌تعهد‌به‌و

‌.خسرو‌ناصر‌از‌این‌فراتر

زبانی و نحوی  یها یشکنآیا تأکید رؤیایی بر فرم و ساختار 

توانسته است تأثیر گذار شعر به اصطلاح پیشرو در حال 

 حاضر باشد؟
‌.باشد‌نشده‌متأثر‌حجم‌از‌شعر‌بیش‌یا‌کم‌که‌نیست‌شاعری‌هیچ‌

‌هفته‌مقالاتی‌گذشته‌سال‌بنده ‌اغلب‌که‌داشتم‌کرگدن‌ٔنامه‌در ‌در

‌به‌سخن‌گرایی‌حجم‌از‌مختلف‌شاعران‌پذیری‌ریتأث‌میزان‌به‌آنها

‌‌حجم‌.بودم‌آورده‌میان ‌روزگار‌که‌ییها‌هیانیبو ‌ما‌نسل‌نوجوانی‌در

غزل‌‌بیندیشد‌فرم‌به‌که‌واداشتند‌را‌بعدی‌نسلهای‌شدند‌منتشر

‌.است‌متأثر‌حجم‌شعر‌از‌هم‌سرایی

‌

شعر امروز است  یها انیجرتئوری راه گشای  ٔارائهبه نظر شما 

 یا تنگنای آن؟
‌جا ‌آوری‌بگویم‌تر‌ساده‌یا‌بدعت‌یا‌ابداع‌پای‌هر در‌‌سابقه‌بی‌نو

راه‌‌بدعت‌و‌ابداع‌افتادن‌جا‌و‌تا‌شود‌یم‌مدار‌دائر‌باشد‌تئوری‌میان

‌بعد‌گشاست ‌تئوری‌که‌اینجاست‌جالب‌اما‌رود‌یم‌حاشیه‌به‌یا

‌مقالات‌ها‌یپرداز ‌نقدها‌و ‌گفتگوهای‌و ‌به‌کنون‌تا‌ییایرؤ‌دکتر‌و

‌به‌نرفته‌حاشیه ‌ما‌ماندگار‌متون‌جمله‌از‌من‌نظر‌و ‌نثر‌روزگار

‌.است‌ییایرؤ‌شگرف

 سخن آخر از زبان شما:

‌به‌ایمان‌حجم‌به‌ایمان‌زیرا‌ماست‌رویای‌و‌حجم‌است‌حجم‌ناگفته

‌الانوار‌است‌نور‌که‌حق‌.است‌مرگ‌از‌پس‌و‌حیات‌جاودانگی‌امکان

‌.است‌کرده‌خود‌لبالب‌از‌را‌و‌زمین‌آسمان‌حجم‌آشکار‌شدن‌برای

‌من‌.بیندیشیم‌تائو‌به‌یا‌نور‌به‌و‌شعر‌در‌هستی‌حجم‌درک‌برای

‌گمان‌نوشته‌گرایی‌حجم‌بر‌نقدی‌روزگاری ‌من‌با‌حق‌بردم‌یم‌و

‌■.باشیم‌ییایرؤ‌معاصر‌اگر‌است‌ییایرؤ‌با‌حق‌می‌گویم‌امروز‌.است
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 «نژاد‌لیلی صابری»با  چوك اختصاصی گفتگوی  
‌«زهرا‌دهقان»‌
‌

لیلی صابری نژاد شاعر و با  گفتگوی گرم و صمیمی

نویس جوان پیرامون کتاب و تأسیس انتشارات  داستان

 ترین در شهرستان اندیمشک اِری

مسئولین باید اندیمشک را از این باتلاق فرهنگی به 

 وجود آمده نجات دهند

بنده‌لیلی‌لطفاً خودتان را برای خوانندگان معرفی کنید؟ 

‌داستان ‌و ‌شاعر ‌هستم ‌نژاد ‌م‌صابری ‌شهرستان‌نویس تولد

‌فعالیت‌ادبی‌ ‌دارای‌مدرک‌کارشناسی‌زبان‌خارجه، اندیمشک،

‌از‌سال‌ ای‌آغاز‌نمودم.‌دارای‌سه‌‌حرفه‌صورتبه‌‌۶۸1۳خود‌را

های‌دوشیزه‌در‌دوزخ،‌زنی‌که‌گُم‌شده‌بود‌‌مجموعه‌کتاب‌به‌نام

توانستم‌با‌توجه‌به‌نیاز‌‌۶۸۱4و‌رکسانا‌در‌باران‌هستم.‌در‌سال‌

‌ارات‌در‌این‌شهرستان‌تأسیس‌نماییم.همشهریان‌یک‌انتش

‌

نویسی و شعر قلم  با توجه به اینکه در زمینه داستان

اید در  زنید و آثاری در این رابطه به چاپ رسانیده می

ها و شاعرها  دوران نوجوانی و جوانی کدام نویسنده

توانستند تأثیری خاص ژرف و عمیق در زندگی ادبی یا 

تمام‌آثاری‌ادبی‌به‌‌یطورکلبه‌حتی خصوصی شما بگذارد؟ 

‌فروغ‌ ‌شاملو، ‌قبیل ‌از ‌معاصر ‌دوره ‌نویسندگان ‌و ‌رسیده چاپ

‌محمود،‌‌فرخ ‌احمد ‌احمد، ‌آ ‌جلال ‌اخوان، ‌سهراب‌سپهری، زاد،

‌دولت ‌زنده‌محمود ‌نازنین ‌دانشور ‌سیمین ‌و ‌هوشنگ‌‌آبادی یاد

‌کرده ‌مطالعه ‌این‌‌گلشیری‌را ‌کردن ‌خیلی‌سخت‌است‌بیان ام

‌عقیده ‌به ‌اما ‌محمدرضا‌‌جواب ‌جمله ‌از ‌منتقدین ‌از بسیاری

‌کاظم‌کریمیان‌و‌ ‌پرویز‌حسینی، ‌محمد‌محمد‌علی‌و گودرزی،

‌گرایش ‌نجومی‌بیشتر ‌فروغ‌فرخ‌افسانه ‌و‌‌های‌شعری‌من‌به زاد

‌امیرحسین‌‌نویسی‌من‌به‌زنده‌سبک‌داستان یاد‌احمد‌محمود‌و

‌و‌ ‌سبک‌سرایش‌شعرها ‌خاطر ‌به ‌هم ‌نزدیک‌است‌آن چهلتن

هایم‌‌نویسی‌که‌در‌نوشتن‌داستان‌نثر‌خاص‌داستانزاویه‌دید‌و‌

‌ام.‌به‌کار‌گرفته

‌

طور واضح نسبت به وضعیت کتاب و  بهنظر خودتان را 

نویسی در  های شعر و داستان خوانی و انجمن کتاب

در‌شهرستان‌‌تنهااصولاً‌نه‌‌شهرستان اندیمشک بیان کنید؟

‌کتاب ‌و ‌کتاب ‌کشور ‌تمام ‌در ‌بلکه ‌اندیمشک ‌پرور وانی‌خ‌هنر

‌بلکه‌در‌تمام‌ ‌در‌بین‌قشر‌جوان. وضعیت‌خوبی‌ندارد،‌خصوصاً

‌وزارت‌ ‌آمار ‌طبق ‌متأسفانه ‌دارد ‌وجود ‌وضعیتی ‌چنین کشور

‌باشد.‌درصد‌می‌۸ارشاد‌میزان‌مطالعه‌مفید‌

دلایل‌مختلفی‌دارد.‌شاید‌یکی‌از‌‌بینید؟ علت را در چه می

‌شبکه‌دلایل ‌خانواده‌ظهور ‌توجه ‌عدم ‌یا ‌و ‌اجتماعی ‌به‌ه‌های ا

‌و‌ ‌نوع ‌در ‌تغییر ‌آن ‌دنبال ‌به ‌کتاب‌و ‌و ‌آموزش‌صحیح مقوله

های‌‌پیشرفت‌فناّوری‌و‌همچنین‌شبکه‌واسطهسبک‌زندگی‌به‌

‌برنامه‌ارتباط ‌عدم ‌یا ‌و ‌مربوطه،‌‌ریزی‌جمعی ‌نهادهای ‌سوی از

خوانی‌و‌کتابخانه‌به‌‌نبود‌امکانات‌کافی‌مثل‌فضای‌کتاب‌و‌کتاب

‌ ‌اندیمشک‌عدم برگزاری‌جشنوارهای‌نسبت‌جمعیت‌شهرستان

‌شعر‌و‌داستان‌نسبت‌به‌سالهای‌گذشته‌در‌شهرستان‌اندیمشک،

عدم‌ارتباط‌صحیح‌جوانان‌با‌قشر‌نویسنده‌پیشکسوت‌و‌ارتباط‌

‌نشریه ‌نبود ‌آنها، ‌تولید‌‌با ‌فرهنگی ‌مجلات ‌و ‌فرهنگی های

‌شهرستان‌ ‌در ‌نشریات‌موجود ‌اکثر ‌اینکه ‌به ‌توجه شهرستان‌با

‌خبری‌بوده‌و‌غیره‌...

آیا به نظر شما با تأسیس یک انتشارات این مشکلات بر 

‌بهشود؟  طرف می ‌نه ‌برای‌‌قطعاً ‌شاید‌یک‌جرقه طورکامل‌اما

‌سمت‌و‌ ‌به ‌جوانان ‌تشویق ‌و ‌کتابخوانی ‌و ‌فرهنگ‌کتاب رشد

 سوی‌کتاب‌باشد.

خوانی در  چه موانعی برای رشد کتاب و فرهنگ کتاب

های  دمق حالبینید آیا تا به  شهرستان اندیمشک می

شاید‌ در‌ابتدای‌سخن‌بگویم‌کهشده است؟  برداشتهمثبتی 

ریزی‌‌خوانی‌نبود‌برنامه‌ترین‌مشکل‌فرهنگ‌کتاب‌و‌کتاب‌عمده

‌سلیقه ‌و ‌واضح ‌و ‌به‌‌صحیح ‌توجه ‌با ‌امر ‌طرف‌مسئولین ‌از ای
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‌در‌ ‌متأسفانه ‌باشد. ‌آنان ‌فرهنگی ‌تفکرات ‌و ‌سیاسی گرایشات

نویسندگان‌تعطیل‌بود‌‌سالهای‌گذشته‌به‌دلایلی‌نامعلوم‌کانون

‌شهرستان‌ ‌فرهنگی ‌وضعیت ‌به ‌بزرگی ‌ضربه ‌خود ‌این که

‌میزبانی‌کلاس ‌با ‌ارشاد ‌محترم ‌اداره های‌آموزش‌‌اندیمشک‌زد.

‌یها‌جشنوارهای‌و‌برگزاری‌مناسبات‌فرهنگی‌و‌‌نویسندگی‌دوره

‌زمینه ‌تمام های‌هنری‌حرکات‌فرهنگی‌خوبی‌‌ادبی‌مختلف‌در

های‌‌فرهنگی‌خوبی‌از‌قبیل‌نشت‌انجام‌داد.‌همچنین‌حرکتهای

ادبی‌نقد‌و‌بررسی‌کتاب‌ظرف‌یک‌سال‌و‌نیم‌گذشته‌از‌سوی‌

‌ریاست‌جناب‌‌نهادکتابخانه های‌عمومی‌شهرستان‌اندیمشک‌به

‌جای‌ ‌که ‌گرفته ‌صورت ‌دوستان ‌دیگر ‌و ‌میرزاوند ‌مسلم آقای

 تقدیر‌و‌تشکر‌دارد.

 

الان وضعیت کانون نویسندگان و شعر به چگونه است. 

‌دوستان‌و‌‌خوشبختانه‌شود؟ برگزار میآیا  به‌همت‌بعضی‌از

پیشکسوتان‌هنر‌و‌به‌دنباله‌آن‌تغییر‌نگرش‌سیاسی‌و‌حمایت‌

‌و‌ ‌حسنوند ‌فریدون ‌آقای ‌جناب ‌اندیمشک ‌شهرستان نماینده

‌و‌ ‌نویسندگان ‌کانون ‌هنر ‌اصحاب ‌با ‌جلسه ‌چندین برگزاری

هر‌‌انجمن‌شعر‌دوباره‌شروع‌به‌فعالیت‌کرده‌و‌در‌روزهای‌جمعه

شود‌هر‌چند‌که‌مثل‌سابق‌پُر‌بار‌نیست‌و‌خیلی‌‌هفته‌برگزار‌می

از‌پیشکسوتان‌دیگر‌حضور‌ندارند‌اما‌این‌خود‌نقطه‌امیدی‌برای‌

 باشد.‌به‌جریان‌افتادن‌مقوله‌فرهنگ‌در‌شهرستان‌اندیمشک‌می

های فرهنگی  آیا اداره ارشاد توانسته در زمینه

‌های داشته باشد؟  پیشرفت ‌با‌‌درصد.‌۶99بله. خوشبختانه

آقا‌مهدوی‌در‌طی‌دو‌تا‌سه‌سال‌گذشته‌‌حاجمدیریت‌صحیح‌

‌برنامه‌جشنواره ‌و ‌زمینه‌ها ‌تمام ‌در ‌فرهنگی ‌از‌‌های ‌هنری های

‌ ‌تئاتر، ‌برگزاری ‌همچون‌‌یها‌جشنوارهقبیل ‌فرهنگی ‌و ادبی

،‌‌۱4خیام‌روز‌بزرگداشت‌‌۱4،۱1فردوسی‌روز‌بزرگداشت

‌بزرگداشت‌‌۱4تیرماه‌کودک‌ادبیات‌روز‌بزرگداشت ‌روز‌ـ

‌نکوداشت‌‌۱4،۱1مردادماه‌خبرنگار ‌ـ‌صفوی‌مهران‌یاد‌زنده‌ـ

‌برگزاری‌مقدس،‌دفاع‌شعر‌ویژه‌ظفر‌صبح‌همایش‌برگزاری

‌اندیمشک‌شهرستان‌در‌ایرانیان‌نویسی‌داستان‌متمرکز‌دوره

‌سوز‌نمایش‌گروه‌خاک‌در‌ریشه‌نمایش‌ـ‌اجرای‌۱4اسفند‌ماه‌

‌فریاد‌نمایش‌ـ‌اجرای‌‌۱4ماه‌بهمن‌نظری‌مهران‌کارگردانی‌به

‌‌۱1اردیببهشت‌منش‌نظری‌مهران‌کارگردانی‌به‌سوز‌گروه‌آخر

‌به‌ ‌توجه ‌با ‌اما ‌دارد. ‌تشکر ‌و ‌صورت‌گرفته‌که‌جای‌تقدیر و....

‌هنرمندان‌در‌‌ها‌پتانسیل‌فرهنگی‌و‌حجم‌نویسنده ‌شاعران‌و و

‌های‌هنری‌کافی‌نبوده‌است.‌تمام‌عرصه

‌

ا و آمار سالیانه متأسفانه حجم طبق گزارش خود شم

تولید کتاب در شهرستان اندیمشک نسبت به 

شهرهای استان خوزستان پایین  جوار و های هم شهرستان

طور  بینید موانع و مشکلات را به بوده علت را در چه می

؟‌بله.‌خلاصه بیان کنید راهکار عبور از این بحران چیست

‌‌4متأسفانه‌سالی‌ برای‌شهرستان‌اندیمشک.‌عنوان‌کتاب‌‌۳تا

‌سرمایه ‌عدم ‌و ‌فرهنگی ‌بودجه ‌نبود ‌مشکلات ‌در‌‌عمدتاً گذاری

‌سوی‌ ‌از ‌وام ‌دادان ‌شاید ‌و ‌امر ‌مسئولین ‌توسط ‌کتاب حوزه

‌اداره‌ ‌و ‌دولتی ‌نهادهای ‌توسط ‌کتاب ‌امتیاز ‌خرید ‌و انتشارات

‌شهرستان‌ ‌کتاب ‌رشد ‌زمینه ‌در ‌شایانی ‌کمک ‌بتواند ارشاد

‌اندیمشک‌نمایید.

‌

هایی را برای پیشبرد  بری شما چه برنامهخانم صا

‌برای‌‌کنید؟ فرهنگ کتاب و کتابخوانی توصیه می ببینید

پیشبرد‌فرهنگ‌کتاب‌و‌کتابخوانی‌اول‌از‌همه‌یک‌برنامه‌صحیح‌

و‌دراز‌مدت‌نیاز‌است،‌دوم‌همبستگی‌و‌ارتباط‌صحیح‌بین‌اداره‌

‌توسعه‌فضاهای‌کتاب‌و‌ ‌سوم ‌نویسندگان، ‌هنرمندان‌و ‌و ارشاد

‌جمعیت‌ک ‌نسبت ‌به ‌ببینید ‌کتابخانه. ‌ایجاد ‌و ‌خوانی تاب

شهرستان‌اندیمشک‌ما‌فقط‌سه‌تا‌کتابخانه‌در‌شهرستان‌داریم‌

فرهنگیان‌‌1فاز‌هایی‌مانند‌کوی‌رسالت،‌‌به‌عنوان‌نمونه‌در‌محل

و‌مسکن‌مهر‌که‌ظرف‌یک‌دهه‌گذشته‌به‌شهرستان‌اندیمشک‌

وشی‌نداریم‌و‌این‌اند‌ما‌هیچ‌گونه‌کتابخانه‌و‌کتابفر‌اضافه‌شده

‌ ‌شهرستان ‌در ‌توازن ‌عدم ‌از ‌ظرف‌یک‌دهه‌‌باشد‌یمنشان که

‌گذشته‌به‌وجود‌آمده‌است.

‌

شما به عنوان متولی فرهنگ برای حل این مشکل چه 

‌حاضر‌پیشنهادی دارید ‌حال ‌در ‌بگویم ‌امر ‌ابتدای ‌در ؟

‌و‌ ‌است ‌ساقط ‌و ‌ندارد ‌حضور ‌فرهنگی ‌چرخه ‌در اندیمشک

از‌این‌باتلاق‌فرهنگی‌بیرون‌بیایید.‌‌با‌کمک‌مسئولین‌ستیبا‌یم

تازه‌تأسیس‌‌یها‌محلهمطالعه‌رایگان‌در‌‌یها‌ستگاهیاشاید‌ایجاد‌

‌کارگیری‌ ‌به ‌توسط‌شهرداری‌با ‌مسکن‌مهر همچون‌رسالت‌و

نیم‌روزی‌‌صورتهای‌بزرگ‌مطالعه‌در‌فضاهای‌سبز‌به‌‌کانکس

‌چنین‌ ‌اروپایی ‌کشورهای ‌شهرهای ‌اکثر ‌در ‌اینکه ‌به ‌توجه با

‌به‌‌هپروژ ‌زیادی‌داشته ‌بسیار ‌تأثیر ‌و ‌شده ‌اجرا ‌بازده هایی‌زود

‌پروژ‌ ‌چنین ‌شیراز ‌و ‌اصفهان ‌استان ‌شهرهای ‌در ‌نمونه عنوان

‌هایی‌اجرا‌شده.

های شما  خانم صابری به اعتقاد اکثر منتقدین ادبی کتاب

ها و معضلات و مشکلات زنان در جامع و  بیشتر به گرایش
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هایتان  که در داستانهایی  اجتماع پرداخته است. سوژه

‌کنید تا چه اندازه با جنسیت شما ارتباط دارد؟ انتخاب می

‌می ‌داستان‌کنم‌فکر ‌شخصیت ‌اگر ‌حتی ‌تنگاتنگ. هایم‌‌ارتباط

پردازم‌که‌در‌بین‌زن‌و‌مرد‌‌هایی‌می‌مذکر‌باشند‌باز‌به‌موضوع

‌ ‌رنج‌یکسان‌اتفاق‌می‌طوربه ‌همچون‌عشق‌و های‌بشری‌‌افتد،

ان.‌من‌یک‌زن‌هستم‌و‌زن‌آماجگاه‌رنج‌معضلات‌و‌مشکلات‌زن

‌که‌ ‌است ‌جایی ‌فکرم ‌آبشخور ‌جهت ‌همین ‌به ‌احساس. و

ام،‌بازم‌‌همه‌گفته‌نیابا‌وجودی‌که‌‌گاه‌زن‌است‌و‌معتقدم‌تجلی

‌ها‌ناگفته

‌بیشتر‌است.

‌

یک نویسنده موفق زن برای  عنوانخانم صابری شما به 

مند به نویسندگی هستند چه  دوستان جوان ما که علاقه

‌خود‌ای دارید؟  توصیه ‌در ‌را ‌نویسندگی ‌استعداد ‌و ‌ذوق اگر

سراغ‌دارند،‌قدرش‌را‌بدانند،‌زیاد‌بخوانند،‌بنویسند‌کنار‌بگذارند‌

‌جلسات‌ ‌در ‌یا ‌و ‌باشند ‌استاد ‌یک ‌نظر ‌زیر ‌بنویسند، ‌دوباره و

 ستان‌شرکت‌کنند‌تا‌ریزش‌خطاها‌صورت‌بگیرد.جمعی‌نقد‌دا

 

برای بیشتر آشنا شدن مخاطبان با قلم خانم صابری 

چند قطعه از نمونه کارهای ایشان را برای خوانش 

 .کنیم خدمتتان معرفی می

ای از داستان رکسانا در باران از کتاب رکسانا در  قطعه

 باران

‌هک‌پله‌آن‌از‌دیبا‌بالاخره‌هک‌بقبولانم‌خودم‌به‌دیبا‌گرید‌حالا 

‌طناب‌یک‌و‌چوبه‌یک‌هک‌بلندی‌وجب‌یک‌به‌شود‌می‌منتهی

‌آن‌توی‌از‌هک‌حلقه‌یک‌مانده،‌زانیآو‌و‌خورده‌گره‌آن‌از‌لفتک

‌بروم.‌بالا‌نییبب‌را‌تیمحدود‌یک‌توانی‌می‌فقط

ای از اشعار خانم صابری از مجموعه شعر دوشیزه  قطعه

 در دوزخ

 بازی اعد قو

 بود خورده هم به جایی یک از تعادل

 مرزی صفِر نقطه روی بیایم فرُود بودم مجبور و

 نبودم و بودم می بلد را بازی قواعد باید

 بود شده شروع هایم دست از توفان

 بیفتد چرخش از زمین داشت احتمال و

 بود داده رخ عجیبی اتفاق

 !زن همین! زن و

 بود مانده آویزان ما شعر روی طناب از حالا که

 بود گلادیاتور ادای تنها

 بودند انداخته دستم

 اتهام کدام به نبود معلوم و

 شد کشیده پایم زیر از صندلی 

 شوم می جا هایت جیب در که ام شده تا آنقدر حالا

 گذارد می احترام قانون به که زن همین زن و

 شکست را آینه

 تعادل و

... 

 از داستان از کتاب زنی که گم شده بود یا قطعه

 مردم که یوقت

‌افتاد‌اتفاق‌راحت‌یلیخ ‌به‌زودتر‌که‌نیا‌یبرا‌یا‌عده.

‌اما‌نند،ک‌یم‌انتخاب‌را‌یگوناگون‌یها‌راه‌بدهند‌انیپا‌شان‌یزندگ

‌را‌خودم‌ای‌باشم‌زده‌بُرنده‌یئیش‌با‌را‌دستم‌رگ‌که‌آن‌بدون‌من

‌و‌گذاشتم‌نیزم‌یرو‌را‌سَرم‌باشم‌کرده‌زانیآو‌سقف‌از‌یطناب‌با

‌حلقم‌ته‌به‌و‌شد‌شروع‌میپاها‌از‌گمانم‌به‌‌.شدم‌رهیخ‌سقف‌به

‌.شد‌خارج‌باشم‌زده‌عطسه‌نکهیا‌مثل‌و‌شد‌باز‌دهانم‌دیرس‌که

.‌شد‌یم‌کینزد‌و‌دور‌مدام‌که‌بود‌یکس‌مدت‌نیا‌تمام‌در

‌دیشا‌ای‌باشد،‌زن‌کی‌توانست‌یم‌،باشم‌دهید‌مه‌در‌را‌او‌انگار

‌■ .مرد‌کی

‌

‌

‌

‌

‌

‌
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 «حافظ موسوی»گفتگوی اختصاصی چوك با   
‌«مریم‌نقیب»‌

‌

 و عاشقانه از اعم اشعارتان در همه باًیتقر دارید قبول آیا

 گرایی طبیعت و از ناتورالیسم خاص نوعی ردپای اجتماعی

 برایمان را رویکرد این است چنین اگر ؟کند یم گری جلوه

 .کنید تشریح

‌تا‌ ‌شما ‌با ‌باشد، ‌طبیعت ‌به ‌توجه ‌ناتورالیسم ‌از ‌منظورتان اگر

‌پیشروان‌ ‌که‌می‌دانید‌ناتورالیسم‌نزد ‌همان‌طور حدودی‌موافقم.

‌تر‌گسترده،‌مفهومی‌بسیار‌"امیل‌زولا‌‌"از‌همه‌‌تر‌مهماین‌مکتب‌و‌

به‌نوعی‌رئالیسم‌افراطی‌در‌خلق‌آثار‌‌ها‌آناز‌طبیعت‌گرایی‌داشت.‌

‌ ‌باور ‌به ‌داشتند. ‌جزء‌‌ها‌آنادبی‌باور ‌به ‌روایت‌جزء ‌نویسنده، کار

واقعیت‌بی‌هیچ‌کم‌و‌زیاد‌بود.‌این‌جنبش‌ادبی‌که‌در‌اواخر‌قرن‌

‌اوایل‌قرن‌بیستم‌ ‌بود‌در ‌افتاده ‌ادبیات‌داستانی‌به‌راه نوزدهم‌در

اد.‌بنابراین‌اجازه‌بدهید‌اعتبار‌خودش‌را‌تا‌حدود‌زیادی‌از‌دست‌د

‌تشخیص‌ ‌من ‌شعر ‌در ‌شما ‌که ‌گرایی ‌طبیعت ‌مفهوم ‌همان از

‌که‌شما‌‌دیا‌داده ‌آن‌طور ‌من، ‌شعر ‌در ‌این‌که‌چرا صحبت‌کنیم.

‌دیا‌دادهتشخیص‌ ‌چشم ‌طبیعت‌خیلی‌به ‌دلیل‌دیآ‌یم، ‌اش‌یاصل،

‌در‌ ‌دامن‌طبیعت، ‌نوجوانی‌من‌در ‌دوران‌کودکی‌و این‌است‌که

‌میها‌خاطرهه‌است.‌من‌هرگاه‌به‌گذشته‌و‌شمال‌کشور‌سپری‌شد

‌آن‌گذشته‌و‌گردم‌یمبر‌ به‌صورت‌طبیعی‌در‌پسزمینه‌‌ها‌خاطره،

.‌من‌مادرم‌را‌با‌شود‌یمای‌از‌طبیعت‌و‌عناصر‌طبیعی‌بر‌من‌ظاهر‌

‌و‌زیتون‌زاران‌رودبار‌ ‌گندمزار ‌رودخانه، ‌چشمه، ‌درخت‌گردو، باغ،

شلوغ‌‌یها‌ابانیخکافه‌یا‌‌را‌نه‌در‌ام‌یجوان‌یها‌عشق.‌آورم‌یمبه‌یاد‌

‌در‌مسیر‌خانه‌به‌ ‌یا ‌در‌مسیر‌جنگل‌و ‌بلکه‌کنار‌رودخانه، تهران،

‌ ‌یاد ‌به ‌آورم‌یممدرسه ‌‌ها‌نیا. ‌من ‌که ‌است به‌‌عمداًچیزهایی

‌من‌اگر‌هنری‌کرده‌ام‌نرفتهسراغشان‌ ‌من‌هستند‌و ‌خودشان‌در .

‌ ‌سرکوبشان ‌این‌است‌که ‌ورودشان‌ام‌نکردهباشم ‌راه ‌را‌‌و ‌شعر به

و‌‌ام‌یزندگرویکرد‌من‌به‌طبیعت‌در‌مراحل‌مختلف‌‌البته‌.ام‌نبسته

گاهی،‌البته‌به‌ندرت،‌‌،‌متفاوت‌بوده.ام‌داشتهدر‌حالات‌مختلفی‌که‌

در‌یکی‌از‌شعرهای‌کتاب‌‌مثلاً.‌ام‌ستودهشکوه‌و‌زیبایی‌ِ‌طبیعت‌را‌

‌ام‌گفتهاولم‌ ‌که‌گویی‌/‌‌": ‌آفتاب‌ایستاده، ‌طوری‌در /‌ مازوی‌پیر

.‌ما‌ام‌دهید‌واقعاً.‌این‌را‌من‌"ن‌روز‌ِ‌اولین‌بهار‌جهان‌است‌این‌اولی

به‌درخت‌بلوط‌می‌گوییم‌مازو.‌تصویر‌آن‌درخت‌مازوی‌باشکوه‌که‌

‌آفتاب‌بهاری‌ گاهی‌‌درخشد‌یمهنوز‌در‌ذهن‌من‌‌دیدرخش‌یمدر

:‌مثلاً.‌اند‌شدهعناصر‌طبیعت‌در‌من‌به‌شکل‌استعاره‌ظاهر‌‌ها‌وقت

این‌گونه‌‌ها‌سرخسآمده‌باشی‌/‌که‌‌یتوانست‌یمهم‌‌ها‌راهاز‌این‌‌"

‌ ‌خم ‌حاصل‌"‌اند‌کردهسر ‌که ‌محض ‌نماد ‌صورت ‌به ‌گاهی .

‌"گردو‌‌"نماد‌‌مثلاًخصوصی‌من‌است.‌‌کاملاًشخصی‌و‌‌یها‌تجربه

‌در‌طبیعت‌دنبال‌‌ها‌وقتدر‌شعرهای‌کتاب‌سطرهای‌پنهانی.‌گاهی‌

‌

ن‌ما‌راهی‌برای‌رسیدن‌به‌ژرفای‌زلال‌هستی‌که‌زندگی‌مدرن‌بی

‌دانست‌ینمهنوز‌کسی‌‌":‌ام‌بودهبعید‌انداخته‌است،‌‌یا‌فاصلهو‌او‌

/‌چه‌وقت‌از‌اینجا‌گذشته‌‌ها‌اسب‌ٔگلهچه‌ساعتی‌از‌روز‌است‌/‌و‌

‌ طبیعت‌به‌صورت‌پسزمینه‌یا‌فضای‌کلی‌در‌‌گاهی‌هم‌"است‌...

زیاد‌است.‌با‌این‌حال‌‌شیها‌نمونهکه‌‌اند‌افتهیمن‌حضور‌‌یشعرها

‌ ‌به ‌من ‌ذهنی ‌تربیت ‌‌یا‌گونهخوشبختانه ‌که ‌است ‌ٔدربارهبوده

‌ ‌اصطلاح ‌به ‌و ‌‌ٔگذشته‌"طبیعت ‌رفته ‌دست ‌توهمات‌‌"از دچار

‌باور‌خودم‌این‌است‌که‌رویکرد‌من‌به‌طبیعت،‌ام‌نشدهرمانتیکی‌ .

‌بلیک‌ ‌ویلیام ‌یا ‌سپهری ‌سهراب ‌چون ‌شاعرانی ‌رویکرد ‌با نسبتی

 ارم‌اشتباه‌نکرده‌باشم.ندارد.‌امیدو

 هماهنگی و تعادل کوتاهتان اشعار و کوهایها در

 شود یم دیده پردازی معنا و تصویرسازی بین خوشایندی

 درحالیکه گردد ینم دیگری نمود قربانی یک هیچ بطوریکه

 کمتر مقوله دو این میان انطباق نویس ساده شاعران آثار در

 چیست؟ مورد دراین خودتان نظر خورد یم چشم به

‌ ‌شعر ‌حرف‌برای‌گفتن‌‌"حرف‌‌"اگرچه ‌شعری‌که ‌اما نیست،

خوش‌ساختی‌است‌‌ٔصندوقچهنداشته‌باشد‌در‌بهترین‌حالت‌مانند‌

خوش‌ساخت‌البته‌خودش‌‌ٔصندوقچهکه‌هیچ‌چیز‌داخلش‌نیست.‌

‌گران‌بهایی‌داخل‌آن‌ ‌چیز ‌اگر ‌اما ‌ارزشی‌است؛ ‌با فی‌نفسه‌چیز

‌ ‌این‌بیان‌استعاری‌اگر‌‌ارزشمندتر‌عتاًیطبباشد ‌از ‌اما ‌بود. خواهد

‌ ‌‌توانم‌یمبگذریم ‌و ‌سادگی ‌بحث ‌که ‌بگویم ‌طور ‌یدگیچیپاین

.‌برد‌یمنیست.‌شعر‌ما‌از‌فقدان‌معنایی‌ژرف،‌عمیق‌و‌انسانی‌رنج‌

‌ ‌وضعیت‌مستثنا ‌این ‌از ‌را ‌خودم ‌اگر‌کنم‌ینممن ‌ما ‌امروز ‌شعر .

‌ ‌همچون‌شعر ‌ح‌ییها‌کیکلاسبخواهد ‌سعدی، افظ‌و‌چون‌خیام،

‌نفوذ‌کند‌باید‌ ‌جان‌همزبانان‌و‌غیر‌همزبانان‌ما ‌روح‌و مولوی‌در

جدیدی‌از‌انسان‌معاصر‌و‌هستی‌پر‌تناقض‌‌ٔشاعرانهمفهوم‌و‌تعریف‌

‌فلسفی‌آن‌ ‌علمی‌و ‌وجه ‌در ‌اندیشه ‌چنین‌شعری‌با ‌کند. ‌ارائه او

‌اما‌عین‌آن‌نیست.‌چیزی‌است‌نه‌فروتر‌از‌آن‌و‌نه‌ نزدیکی‌دارد.

‌چ ‌بطلان‌ناپذیر.فراتر‌از‌آن. ‌یزی‌متفاوت‌و‌به‌سبب‌ماهیت‌خود،

خود‌‌ٔزمانههر‌چهار‌شاعری‌که‌نام‌بردم‌در‌علم‌و‌فلسفه‌و‌دانش‌

‌داشتند. ‌‌ها‌آن‌اهلیت ‌آن ‌از ‌خود ‌شعر ‌‌"‌ها‌دانشدر ‌"حرف

‌داشتند.‌‌زدند‌ینم ‌گفتن ‌برای ‌حرف ‌که ‌پیداست ‌شعرشان ‌از اما

‌نفی‌ ‌و ‌زیبایی ‌ارزش‌ذاتی ‌نفی ‌منظورم ‌که ‌کنم ‌تاکید ‌باید البته

‌ ‌نیست. ‌آن‌‌"حرف‌‌"اهمیت‌فرم ‌فرم ‌هنری‌چیزی‌بیرون‌از اثر

صندوقچه‌‌"نیست.‌اگر‌بخواهم‌این‌بحث‌را‌بسط‌بدهم‌باید‌تمثیل‌

انتظار‌داریم‌‌قاعدتاًرا‌کمی‌دستکاری‌کنم.‌در‌تمثیل‌صندوقچه‌‌"

‌ ‌باشد؛ ‌آن ‌در ‌صندوقچه ‌خود ‌جنس ‌از ‌غیر ‌یا‌‌مثلاًچیزی طلا
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اثر‌هنری‌چیزی‌جز‌خود‌اثر‌هنری‌‌ٔصندوقچه‌جواهرآلات.‌در‌داخل

‌یعنی‌در‌داخل‌آن‌صندوقچه،‌معنایی‌نهفته‌است‌که‌ وجود‌ندارد.

‌نسبت‌به‌ ‌دید‌مارا ‌معنایی‌که ‌است. ‌صندوقچه معنای‌جدیدی‌از

نوان‌جزئی‌از‌جهان‌هستی‌و‌در‌نتیجه‌دید‌ما‌را‌از‌صندوقچه‌به‌ع

 .کند‌یمخود‌جهان‌هستی‌دستخوش‌بحران‌

 کمی(( هدهدها حکایت حالا)) جدیدتان مجموعه مورد در 

 ساختار و مضمون لحاظ از مجموعه این آیا و بگویید برایمان

 گفته که خواندم جایی است؟ پیشینتان آثار از متفاوت

 .دیا زده فرمی یها تجربه به دست مجموعه این در بودید

و‌دیگری‌‌"مادیان‌سیاه‌"دو‌کتاب‌از‌من‌منتشر‌شده.‌یکی‌‌راًیاخ

"‌ ‌"حالا‌حکایت‌هدهدها ‌از ‌زودتر ‌باید ‌این‌کتاب‌دوم مادیان‌‌".

اما‌چون‌خیلی‌حذف‌و‌اصلاح‌بهش‌خورده‌بود‌‌آمد‌یمدر‌‌"سیاه‌

یک‌سوم‌‌باًیتقرصدور‌مجوز‌چاپش‌طول‌کشید‌و‌بالاخره‌با‌حذف‌

کارهای‌‌ٔادامهکتاب‌در‌واقع‌‌این‌دو‌کتاب‌مجوز‌گرفت‌و‌چاپ‌شد.

‌ ‌از ‌شعرها ‌بعضی‌از ‌در ‌این‌تفاوت‌که ‌با ‌یها‌فرمقبلی‌من‌است،

‌گزارش‌نویسی‌‌یا‌ییروا ‌فرم ‌یا ‌دارند ‌فرهنگ‌عامه ‌در ‌ریشه که

با‌‌"هفت‌برادر‌و‌هفت‌خواهر‌‌ٔافسانه‌"شعر‌‌مثلاً‌.ام‌کردهاستفاده‌

‌ ‌‌یها‌قصهفرم ‌شعر ‌یا ‌شده، ‌نوشته ‌"عامیانه ‌فرم‌"کروکی با

‌‌یها‌گزارش ‌یا ‌شده. ‌نوشته ‌از‌‌مثلاًاداری ‌خاکسپاری ‌شعر در

‌بازگشت‌ ‌مورد ‌در ‌‌ها‌مردهاعتقادات‌عامیانه ‌همان‌ام‌کردهاستفاده .

‌به‌ ‌گرایش ‌من ‌قبلی ‌شعرهای ‌در ‌کردید ‌اشاره ‌شما ‌که طور

‌ک ‌این‌دو ‌در ‌داشت، ‌تصویری‌وجود ‌بیان تاب‌این‌تصویرسازی‌یا

‌زبان‌رسد‌یمبه‌نظر‌‌تر‌پررنگرویکرد‌قدری‌ ‌شاید‌در‌‌شعرها. هم،

‌تر‌میفخشیوع‌شعرهای‌پیامکی،‌اندکی‌‌واکنشی‌ناخودآگاه‌نسبت‌به

 شده‌است.

 بین مرز نویسی ساده بدلیل اشعارتان از بعضی در من بنظر‌

 باعث مساله این آیا شما اعتقاد به ،شکند یم نثر و شعر

 ؟شود ینم شعر بطن و بدنه در آسیب

،‌سادگی‌یا‌فخامت‌کند‌یمچیزی‌که‌شعر‌و‌غیر‌شعر‌را‌از‌هم‌جدا‌

‌حتی‌موزون‌بودن‌هم‌به‌تنهایی شعریت‌یک‌متن‌را‌‌زبان‌نیست.

.‌مهم‌این‌است‌که‌متن،‌چه‌منثور‌و‌چه‌منظوم،‌کند‌ینمتضمین‌

من‌مدعی‌نیستم‌‌به‌استعاره‌که‌ریشه‌در‌تخیل‌دارد‌نزدیک‌شود.

‌گفتن‌‌ام‌توانستهکه‌خودم‌همواره‌ ‌رعایت‌کنم. ‌را این‌حد‌و‌مرزها

‌ها‌یسادگآسان‌است،‌اما‌اجرا‌کردنش‌در‌شعر‌به‌این‌‌ها‌حرفاین‌

‌ ‌از ‌یکی ‌عنوان ‌موزونیت‌به ‌به ‌من‌هنوز شعر‌‌یها‌شاخصهنیست.

‌بلکه‌ ‌اوزان‌عروضی، ‌از ‌موزونیت‌نه‌به‌معنای‌استفاده ‌دارم. اعتقاد

ونیتی‌که‌حاصل‌تسلط‌شاعر‌بر‌موسیقی‌طبیعی‌زبان‌باشد،‌آن‌موز

پیش‌یکی‌از‌منتقدان‌در‌مورد‌شعرهای‌‌ها‌سالمورد‌نظر‌من‌است.‌

نوشته‌بود‌که‌این‌شعرها‌دارای‌وزن‌‌"سطرهای‌پنهانی‌‌"‌ٔمجموعه

تخمیری‌است.‌یعنی‌وزنی‌که‌در‌شعر‌حل‌شده‌است‌ولی‌رد‌پای‌

‌د‌در‌شعر‌اغلب‌شاعران‌همتشخیص‌داد.‌این‌رویکر‌توان‌یمآن‌را‌

.‌دلیلش‌هم‌این‌است‌که‌ما‌شود‌یمنسل‌من‌هم‌بیش‌و‌کم‌دیده‌

و‌هنوز‌بخشی‌از‌ذهن‌‌میا‌شدهدر‌داخل‌سنت‌شعر‌نیمایی‌تربیت‌

که‌با‌‌رسد‌یمبعدی‌به‌نظر‌‌یها‌نسلما‌در‌تصرف‌آن‌سنت‌است.‌

نسل‌جوان‌به‌شعر‌منثور‌‌آن‌سنت‌درگیر‌نیستند‌و‌به‌همین‌دلیل

‌ ‌من‌فکر ‌شعر‌‌ٔندهیآ‌کنم‌یمگرایش‌بیشتری‌دارد. ‌فارسی‌با شعر

‌کار‌به‌جایی‌خواهد‌انجامید‌که‌با‌‌.منثور‌رقم‌خواهد‌خورد اما‌آیا

‌ ‌زبان ‌نباشد.‌‌یا‌شلختههر ‌طور ‌این ‌امیدوارم ‌گفت؟ ‌شعر بتوان

فی‌نسل‌ما‌در‌عبور‌از‌اوزان‌نیمایی‌و‌رسیدن‌به‌اوزان‌منعط‌ٔتجربه

شعر‌فروغ‌آموخته‌بودیم‌و‌سپس‌درآمیختن‌آن‌با‌شعر‌سپید‌‌که‌از

‌ ‌و ‌‌تاًینهاشاملو ‌زبان ‌به ‌دادن ‌بیژن‌‌کاملاًروی‌خوش‌نشان منثور

جلالی‌و‌احمدرضا‌احمدی‌در‌واقع‌بیانگر‌نوعی‌قانونمندی‌در‌سیر‌

‌ ‌سه ‌فارسی‌در ‌این‌است‌که‌‌ٔدههتحول‌شعر ‌منظورم ‌است. اخیر

‌م‌توان‌ینم ‌را ‌حرکت ‌این ‌اما ‌‌میتوان‌یمتوقف‌کرد. ‌آن ‌ریتأثروی

شاملو‌با‌کنار‌گذاشتن‌عروض‌نیمایی‌چیز‌دیگری‌را‌‌مثلاًبگذاریم.‌

به‌شعر‌فارسی‌افزود.‌آن‌کنار‌گذاشتن‌به‌تنهایی‌مهم‌نیست،‌مهم‌

نگرانی‌شما‌را‌در‌مورد‌بعضی‌از‌شعرهای‌من‌‌است.‌"افزودن‌‌"این‌

‌ ‌را ‌نثر ‌و ‌بین‌شعر ‌مرز ‌قول‌شما ‌به ‌درک‌اند‌هشکستکه .‌کنم‌یم،

غفلت‌کرده‌باشم.‌اما‌این‌‌"افزودن‌‌"ممکن‌است‌در‌آن‌شعرها‌از‌

‌از‌مرز‌ ‌ناشی‌از‌تفاوت‌برداشت‌ما نیز‌ممکن‌است‌که‌نگرانی‌شما

‌بنابراین‌شاید‌بهتر‌بود‌در‌مورد‌ ‌نثر‌باشد. ‌یها‌مصداقبین‌شعر‌و

 .تا‌ببینیم‌ایراد‌از‌کجاست‌میزد‌یممشخص‌حرف‌

 اجازه بدهید مثال بزنم. مثلاً این شعر:حق با شماست. 

‌دهد‌یمان‌کمن‌دست‌ت‌یبرا»‌

‌کودکن،‌یشه‌ماشیاز‌پشت‌ش

‌او‌یو‌من‌برا

‌فرستم‌یم‌ییبا‌دست‌بوسه‌

‌دین‌صحنه‌را‌به‌خاطر‌بسپاریا

‌ن‌است‌بعدهاکچون‌مم

‌یگریدر‌شعر‌شاعر‌د

‌ر‌راین‌تصوین‌همیع

‌یر‌منظر‌راوییو‌تغ‌یبا‌فعل‌ماض

‌«دیدوباره‌بخوان

‌این‌شعر:‌یا



 

 

 5931تابستان   چوکشعر نامه فصل|نهم شماره85 

‌به‌خاطر‌گل‌روی‌شما»‌

‌کنید‌ناموزونیِ‌دنیا‌که‌فکر‌می

‌به‌خاطر‌شعرهای‌ماست

‌نویسیم‌از‌فردا‌دیگر‌شعر‌نمی

‌ای‌برایتان‌نقل‌کنم:‌اما‌بگذارید‌خاطره

‌بچه‌که‌بودم

‌ما‌جنگلِ‌تُنُکی‌بود‌ٔخانهرو‌به‌روی‌

‌()چراگاهِ‌بزهای‌مردمِ‌آبادی

‌تا‌اینکه‌یک‌روز‌سازمان‌جنگلداری

‌دستور‌داد‌که‌مردم‌بزهایشان‌را‌تعطیل‌کنند

‌و‌بعد

‌موی‌بز‌و‌بوی‌قورمه‌بود‌که‌آبادی‌را‌پر‌کرد

‌ما‌ٔخانهاما‌جنگلِ‌رو‌به‌روی‌

‌هنوز‌هم‌همان‌طورها‌تنک‌مانده‌ست.

‌البته‌آسمان‌به‌زمین‌که‌نیامد

‌حالا‌بز‌نشد،‌گوسفند

‌اند‌حیوان‌نجیبی‌است.‌اسب‌هم‌که‌از‌قدیم‌گفته

‌اشتباه‌نفرمایید‌کنم‌خواهش‌می

‌الفارق‌است‌این‌یک‌قیاس‌مع

‌«و‌گرنه‌شعر‌کجا،‌بز‌کجا؟!

اگر چیدمان عمودی اشعار را نادیده  کنم یممن فکر 

، به یک نثر که شود یمبگیریم، شعر مبدل به یک داستان 

رفتار خاصی با زبان صورت نگرفته است و ساده نویسی آن 

 .ردیگ یمفرصت سفید خوانی و چالش متن را از مخاطب 

خرده‌ریز‌‌"‌ٔمجموعهدر‌این‌دو‌شعر‌و‌شاید‌در‌اغلب‌شعرهای‌.‌بله

مرز‌شعر‌و‌نثر‌از‌بین‌رفته‌است.‌‌"و‌شعرهای‌خاورمیانه‌‌ها‌خاطره

‌‌اتفاقاً ‌انتشار ‌ریز‌‌"بعد‌از ‌‌ها‌خاطرهخرده ...‌ یکی‌از‌منتقدین‌‌"و

‌گفتم ‌او ‌جواب ‌در ‌من ‌و ‌کرد ‌اشاره ‌موضوع ‌این ‌به ‌مطبوعاتی

شعر‌است‌یا‌داستان‌کوتاه‌و‌یا‌‌حتماً‌ها‌متناصراری‌ندارم‌که‌این‌

ضد‌شعر.‌البته‌من‌در‌نوشتن‌این‌قبیل‌شعرها‌‌مثلاًهر‌نام‌دیگری،‌

.‌اما‌در‌سئوال‌شما‌چند‌نکته‌ام‌داشتهنظر‌‌هم‌"ضد‌شعر‌‌"‌ٔدهیابه‌

‌تفاوت‌‌احتمالاًهست‌که‌ ‌نخست‌این‌‌یها‌برداشتناشی‌از ماست.

‌ ‌مدرنی ‌شعر ‌هر ‌دل ‌در ‌معتقدم ‌من ‌یا‌‌حتماًکه ‌داستانک یک

داستان‌کوتاه‌وجود‌دارد.‌گاهی‌ممکن‌است‌این‌داستان‌مثل‌همین‌

یده‌و‌دو‌شعر‌که‌مثال‌زدید‌عیان‌باشد‌و‌گاهی‌ممکن‌است‌پوش

‌ ‌شعر‌‌مثلاًپنهان؛ ‌‌"در ‌نیما‌‌"ری‌را ‌شعر‌آخر ‌پانزده ‌ده ی‌نیما.

همه‌بر‌اساس‌همین‌نگرش‌و‌همین‌الگو‌نوشته‌شده‌است.‌یکی‌از‌

است.‌کک‌‌"کک‌کی‌"که‌الان‌حضور‌ذهن‌دارم،‌شعر‌‌ییها‌نمونه

‌و‌...‌.‌کشد‌یمگم‌شده‌است‌و‌نعره‌‌یا‌شهیبکی‌گاوی‌است‌که‌در‌

‌‌زبان است‌و‌هیچگونه‌صناعت‌ادبی‌در‌آن‌دیده‌شعر‌خیلی‌ساده

‌شود‌ینم ‌از ‌یکی ‌کوتاه ‌شعر ‌این ‌حال ‌عین ‌در ‌اما و‌‌نیتر‌مدرن.

‌یک‌‌نیتر‌درخشان ‌به ‌شعر ‌کل ‌چون ‌چرا؟ ‌نیماست. شعرهای

‌‌ٔاستعاره ‌است. ‌شده ‌تبدیل ‌دهنده ‌و‌‌یا‌استعارهتکان ‌تنهایی از

‌ ‌‌یا‌شهیبسرگشتگی‌انسان‌در ‌و ...‌ ‌نامش‌زندگی‌ست‌و ‌ٔنکتهکه

‌ ‌که ‌‌خواهم‌یمدومی ‌موضوع ‌کنم ‌اشاره ‌آن ‌خوانی‌‌"به ‌"سفید

‌ساده‌ ‌می‌گویید ‌شما ‌است. ‌شده ‌مطرح ‌سئوال‌شما ‌در است‌که

‌یعنی‌برای‌ایجاد‌امکان‌ نویسی‌متن‌مانع‌سفید‌خوانی‌شده‌است.

‌ ‌نوشت؟ ‌پیچیده ‌کک‌‌اصلاًسفیدخوانی‌باید ‌شعر ‌نیست. این‌طور

ق‌و‌سفیدخوانی‌متن‌کی‌نیما‌در‌عین‌سادگی‌فقط‌در‌خوانش‌عمی

وگرنه‌در‌نعره‌کشیدن‌گاوی‌در‌بیشه‌‌کند‌یماست‌که‌اهمیت‌پیدا‌

‌ترس،‌‌تواند‌یمچه‌اهمیتی‌ ‌این‌شعر، ‌در ‌نیما وجود‌داشته‌باشد؟

‌مجسم‌ ‌ما ‌پیش‌چشم ‌را ‌مدرن ‌انسان ‌دلمردگی ‌و ‌تنهایی اندوه،

گمان‌‌ها‌یبعضکرده‌است‌بی‌آن‌که‌حرفی‌از‌آن‌زده‌باشد.‌شاید‌

،‌تلمیحات‌و‌یا‌ها‌واژهدخوانی‌معنایش‌کشف‌ایهام‌در‌کنند‌که‌سفی

متن‌‌لیتأودر‌سطر‌است.‌البته‌این‌هم‌نوعی‌سفید‌خوانی‌یا‌‌تاًینها

‌"است.‌اما‌خیلی‌قدیمی‌و‌کلاسیک.‌در‌هرمونتیک‌مدرن‌خوانش‌

‌به‌شرطی‌مهم‌‌در‌کلیت‌آن‌"متن‌ ‌یعنی‌خوانش‌اجزا مهم‌است.

ت‌متن‌بگشاید.‌در‌غیر‌است‌که‌راهی‌به‌سوی‌درک‌کل‌متن‌یا‌کلی

این‌صورت‌خوانش‌ما‌در‌چهارچوب‌نقد‌بلاغی‌متوقف‌خواهد‌ماند.‌

حالا‌اگر‌با‌این‌نگرش،‌آن‌دو‌شعر‌را‌که‌مثال‌زدید‌دوباره‌بخوانید‌

 متن‌پیدا‌کنید.‌لیتأوشاید‌راهی‌برای‌سفیدخوانی‌و‌

و  01 ٔدههتلفیقی از شعر  تواند یم 41 ٔدهه دیکن یمآیا فکر  

به دست دهد؟ با توجه به اینکه شاعران مطرح  01 ٔدههشعر 

این دو دهه یک دیگر را متهم به پیچیده نویسی یا ساده 

 . نظر شما چیست؟کنند یمنویسی 

عینی‌ی‌‌یها‌ضرورتشصت‌بر‌اساس‌‌ٔدههشعر‌فارسی‌از‌اواخر‌

‌سیاسی‌و‌فرهنگی‌وارد‌ جدیدی‌شد‌و‌هنوز‌هم‌‌ٔمرحلهاجتماعی،

.‌شعری‌که‌نسل‌جوان‌ما‌دارند‌کند‌یمدر‌همان‌مسیر‌دارد‌حرکت‌

‌‌عتاًیطب‌سندینو‌یم ‌این‌‌متأثرقبلی‌‌یها‌نسل‌یها‌تجربهاز است‌و

‌هر‌ ‌باشیم‌در ‌داشته ‌انتظار ‌این‌که ‌اما ‌طبیعی‌ست. ‌یا‌دههبسیار

‌نظرم‌ ‌به ‌شود ‌ایجاد ‌یک‌گسست‌جدی ‌یا ‌بزرگ ‌یک‌اتفاق باید

ه‌شده‌زد‌ها‌حرفاخیر‌خیلی‌‌ٔدههمعقول‌نیست.‌در‌مورد‌شعر‌سه‌

‌تا‌ ‌کنیم ‌صبر ‌کمی ‌باید ‌دارد، ‌وجود ‌هم ‌هنوز ‌ابهامات ‌خیلی و

ببینیم‌آن‌کس‌که‌غربال‌به‌دست‌از‌پشت‌سر‌خواهد‌آمد‌نظرش‌

شاعران‌مطرح‌این‌دو‌دهه‌یکدیگر‌‌"‌دییفرما‌یمچیست.‌اما‌این‌که‌

این‌طور‌‌واقعاً‌"‌کنند‌یمرا‌متهم‌به‌پیچیده‌نویسی‌یا‌ساده‌نویسی‌

دیگری‌که‌‌ٔعدهاز‌دوستان‌مطبوعاتی‌و‌‌یا‌دهعنیست.‌این‌بحث‌را‌

‌ ‌من ‌کردند. ‌مطرح ‌نداشتند ‌ماجرا ‌اصل ‌از ‌دقیقی ‌واقعاًاطلاع

چه‌کسانی‌‌"شاعران‌مطرح‌این‌دو‌دهه‌‌"منظور‌شما‌از‌‌دانم‌ینم

کی‌و‌کجا‌همدیگر‌را‌متهم‌به‌پیچیده‌نویس‌و‌ساده‌‌ها‌آنهستند‌و‌

 ■ .اند‌کردهنویسی‌

‌
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 «عادل اعظمی»گفتگوی اختصاصی چوك با   
‌«مریم‌نقیب»‌

‌

شعر‌فراسپید‌در‌مرداد‌ماه‌سال‌جاری‌با‌معرفی‌افراد‌‌ٔجشنواره

‌داد. ‌پایان ‌خود ‌کار ‌به ‌اعظمی،‌برتر ‌عادل ‌بین ‌این تنها‌‌در

‌ ‌دو ‌توانست‌هر ‌که ‌بود ‌‌ٔزهیجاشاعری ‌جشنواره ‌و‌)این داوران

‌کند.‌(منتقدین ‌خود ‌ازآن ‌به‌‌را ‌تا ‌شد ‌سببی ‌موضوع همین

‌گفتگوی‌این‌شاعر‌و‌منتقد‌جوان‌و‌خوش‌آتیه‌بنشینیم.

‌‌

 و خودتان از چوک مخاطبان بیشتر آشنایی برای ابتدا 

 :بگویید تانیها تیفعال

‌ستین‌ادمی‌قاًیدق‌تولدم‌خیتار.‌باشم‌یاعظم‌عادل‌کنم‌یم‌یسع 

‌است‌معتقد‌اتفاقاً‌پدرم‌و‌‌11/۶9/۶۸۱۶دیگو‌یم‌ام‌شناسنامه‌اما

‌با‌من‌یواقع‌تیهو‌روز‌‌۶1رسماً‌حساب‌نیا‌با.‌بود‌۶9/۶9/۱۶

‌عمران‌یارشناسک‌لیالتحص‌فارغ.‌است‌متناقض‌ام‌یقیحق‌تیهو

‌یمجاز‌دانشگاه‌در‌یسیانگل‌اتیادب‌سوم‌سال‌یدانشجو‌و

‌یمادر‌زبان‌به‌را‌نوشتن‌ییابتدا‌دوران‌از‌باًیتقر.‌هستم‌هاروارد

‌یمک‌تعداد‌و‌ام‌ختهیر‌دور‌را‌یادیز‌یشعرها.‌ردمک‌آغاز(‌یردک)

‌هم‌بعضاً‌و‌یمجاز‌یفضا‌در‌ریاخ‌سال‌چند‌در.‌ام‌داشته‌نگه‌را

‌ام‌کرده‌منتشر‌نقد‌و‌شعر‌از‌اعم‌ییارهاک یواقع ‌یسع‌شهیهم.

‌جهان‌هنر‌با‌توان‌یم‌هنوز‌معتقدم‌و‌باشم‌یخوب‌شاعر‌ام‌کرده

‌قتیحق‌و‌شناسنامه‌نیماب‌هک‌یجهان‌رد،ک‌یزندگ‌را‌یباتریز

:‌آن‌از‌فراتر‌یحت‌و‌باشد،‌نداشته‌وجود‌یفاحش‌قدر‌آن‌تفاوت

‌.برساخت‌خود‌آن‌از‌یجهان‌بتوان

‌

 به دارید، نقد آتش در دستی خود اینکه به توجه با   

 موفق (رعنا) شعر که شد موجب ییها یژگیو چه نظرتان

 گردد؟ فراسپید منتقدین و داوران ٔزهیجا دو هر کسب به

است‌‌آن‌یپرسوناها‌از‌یکی‌نام‌رعنا‌هک‌"یبارگ‌طن‌و"‌شعر‌‌‌

‌و‌ها‌مؤلفه‌از‌شعر‌یعنی‌است؛‌ژانره‌چند‌و‌بلند‌یشعر

‌یقیموس‌و‌نمایس‌رمان،‌جمله‌از‌یگرید‌یژانرها‌یها‌کیتکن

‌است‌گرفته‌بهره ‌با‌است؛‌آن‌ییروا‌ساختار‌ها‌آن‌نیتر‌مهم‌هک.

‌است‌نو‌رمان‌مختص‌هک‌ییها‌یژگیو ‌هٔیزاو مرتب‌یها‌چرخش.

‌فلاش‌و‌دید ‌یینمایس‌ییها‌کیتکن‌اساساً‌هک‌ییفورواردها/

‌محور‌بر‌یاستعار‌زبان‌و(‌متافور‌میبگو‌بهتر‌ای)‌استعاره.‌هستند

‌یاصل‌تیماه‌هک‌است‌شده‌باعث‌نیهم‌و‌مفرماستکح‌یافق

‌خطوط‌حال‌نیع‌در‌و شود؛‌حفظ(‌است‌شعر‌نجایا‌در‌هک)‌ژانر

‌‌؛اند‌افتاده‌اتفاق‌مشخص‌رنگیپ‌با‌و‌یعمود‌مناسبات‌در‌ییروا

‌

‌باشد‌ارک‌نیا‌یژگیو‌نیبارزتر‌نیا‌دیشا ‌تلاش‌یسانک‌هم‌قبلاً.

‌ییها‌تجربه‌نیچن‌به‌دست‌داستاشعر نام‌یلوا‌تحت‌اند‌کرده

‌و‌تیشعر‌و‌ییروا‌ساختار‌نیماب‌یتوازن‌اند‌توانسته‌مترک‌اما‌بزنند

 یک‌صرفاً‌رعنا‌نجایا‌در.‌نندک‌جادیا‌گسترده‌حجم‌نیا‌در‌تغزل

‌یها‌یژگیو‌یدارا‌هست،‌پرسونا‌یک‌هکبل‌ست،ین‌ترکاراک

.‌است‌یاجتماع‌یگر‌نشک‌و‌یاجتماع‌مشخص‌ٔطبقه‌،یتیشخص

‌هک‌زن‌مقام‌در‌بودن‌رنج‌از‌اهیس‌ٔهاله‌آن‌و‌رعنا‌بر‌علاوه

‌هک)‌یگرید‌یترهاکاراک‌و‌پرسوناها‌است،‌فراگرفته‌را‌او‌رامونیپ

‌هستند‌گریدیک‌با‌یماهو‌اریبس‌یها‌تفاوت‌یدارا‌اساساً ‌هم(

‌،یهست‌به‌گرید‌یردیکرو‌و‌لحن‌صدا،‌دامک‌هر‌هک‌اند‌شده‌خلق

‌ٔشناسنامه‌یک‌یدارا‌دامک‌هر.‌دارند‌یاجتماع‌یها‌ارزش‌و‌مرگ

‌دامک‌هر‌هستند،‌خود‌به‌مختص‌و‌مشخص‌سرنوشت‌و‌مشخص

‌مانند،‌ییها‌تیروا‌لانک‌و‌یزندگ‌جدال‌در‌ینقش‌پرسوناها‌نیا‌از

‌و‌یپرست‌هنیم‌شرف،‌،یآزاد‌عدالت،‌عشق، ‌دارند.. ‌جدال.

‌به‌وقت‌چیه‌شعر‌نیا‌در‌هک‌است‌یجدال‌آن‌یفرا‌و‌تیواقع

‌رسد‌ینم‌انیپا ‌شعر‌نیا‌بر‌یگرید‌یها‌تیچند‌بعلاوه؛.

‌و‌یچندگفتمان‌،ییصدا‌چند‌جمله‌از‌مفرماستکح ‌ٔهمه‌هک..

.‌است‌شده‌اجرا‌بلند‌یشعر‌و‌منظومه‌یک‌ساختمان‌در‌ها‌نیا

‌شعر‌نیا‌یها‌یژگیو‌از‌یبرخ‌مک‌دست‌خصائص،‌و‌ها‌یژگیو‌نیا

‌دیفراسپ‌ٔجشنواره‌گرانقدر‌یداورها‌نظر‌از‌خوشبختانه‌هک‌بودند

‌.نماند‌دور

 بهره. بگویید برایمان اشعارتان کلی ساختار ٔدرباره 

 شما اشعار در را رسالتی چه/  یا( ) چون علائمی از گیری

 ٔجنبه بیشتر علائم این دیکن ینم فکر ؟اند گرفته عهده به

 ضرورت؟ تا دارند تزییینی

‌بر‌علاوه‌هک‌ییابزارها.‌هستند‌شعر‌یابزارها‌من‌یبرا‌علائم‌نیا 

‌یعلائم‌عنوان‌به‌متن‌خواندن‌حیصح‌سمت‌به‌خواننده‌تیهدا

‌هم‌شعر‌یدرون فرم‌و‌داتیتمه‌با‌میمستق‌وندیپ‌در‌یسجاوند

‌هستند ‌ارک‌به‌یگفتار‌مپک‌هر‌در‌من‌را‌اسلش‌علامت.

‌جمله‌ساختار‌به‌توجه‌با‌هکبل‌ست؛ین‌نیا‌فقط‌البته‌و‌رمیگ‌یم

‌.کند‌یم‌دایپ‌یردکارک‌ییجا‌هر‌در

‌نهاد‌یک‌همزمان‌هک‌باشد‌یم‌"نه‌‌ای‌"‌یمعنا‌به‌ها‌وقت‌یبعض

.‌دهد‌یم‌قرار‌نشیگز‌و‌انتخاب‌معرض‌در‌را‌آن‌برابرنهاد‌و

‌یریسرگ از‌و‌ثکم‌یمعنا‌به‌اسلش‌ییها‌بخش‌در‌نیهمچن

‌است‌یبعد‌سطر ‌شعر‌من‌نظر‌از‌صورت؛‌نیهم‌به‌هم‌پرانتز.
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‌شیها‌یدگیچیپ‌تمام‌با‌است؛‌زنده‌موجود‌یک ‌مقابل‌در.

‌دارد‌یمختلف‌یها‌کنش‌مختلف‌موضوعات ‌ٔسوژه یگفتار‌ژانر.

.‌است‌رییتغ‌حال‌در‌یاجتماع‌مختلف‌یها‌هیلا‌در‌همواره‌یشعر

‌دوست‌با‌هک‌دیکن‌ینم‌صحبت‌خود‌یمل‌رهبر‌با‌همانگونه‌شما

‌خود‌به‌مختص‌یگفتار ژانر‌یک‌ها‌نیا‌از‌دامک‌هر‌خود؛‌یمیصم

‌طلبند‌یم‌را ‌از‌ییجاها‌یک‌در‌هک‌است‌خاطر‌نیهم‌به‌قاًیدق.

‌انیب‌را‌آن‌دیتوان‌ینم‌هک‌دیشو‌یم‌ییها‌حالت‌دچار‌روزانه‌گفتار

‌دینک ‌و‌یدرماندگ‌تعجب،‌شرم،‌مثل ییها‌حالت. ‌نکمم‌هک..

‌و‌دیبپرس‌یسوال‌دیباش‌داشته‌دوست‌شما‌شود‌باعث‌است

‌مخاطبتان‌به‌یزیچ‌هیناک‌به‌دیباش‌داشته‌دوست‌د،ینپرس

‌.دیینگو‌و‌دییبگو

‌نظر‌در‌ییجا‌یبشر‌پنهان‌یها‌هیلا‌نیا‌یبرا‌شعر‌در‌من

‌است‌پرانتز‌آن‌و‌ام‌گرفته ‌ییها‌ناگفته‌بر‌دال‌همواره‌پرانتزها.

‌البته‌هک‌میکن‌یم عبور‌آنها‌از‌یسادگ‌به‌ما‌معمولاً‌هک‌هستند

‌هستند‌مهم‌هم‌اریبس‌اغلب ‌فقط‌ردکارک‌البته‌و. ‌نیا‌پرانتز

‌در‌یمفصل‌بحث‌هک‌"یپرانتزگذار‌در"‌اصل‌هک‌میدان‌یم‌ست،ین

‌ٔچهیدر‌از‌معنا‌اوشک‌در‌یتیوضع‌به‌است‌هوسرل‌یدارشناسیپد

‌ٔواسطه‌به‌همواره‌فاهمه ه؛ک‌است‌معتقد‌هوسرل.‌دارد‌اشاره‌فهم

‌است‌شده‌احاطه‌شده‌طرح‌شیپ‌از‌یمیمفاه‌و‌یمعان ‌نیا‌و.

‌با‌همواره‌قیحقا‌و‌یمعان‌با‌ییارویرو‌در‌ما‌هک‌شود‌یم‌باعث

‌میبزن‌اوشک به‌دست‌ییها‌فرض‌شیپ ‌در‌یکنکت‌با‌هوسرل.

‌در‌و‌گذارد‌یم‌نارک‌را‌ها‌فرض‌شیپ‌نیا‌تمام‌؛یگذار‌پرانتز

‌یمیمفاه‌دنبال‌به‌قتیحق‌شفک‌در‌و‌متون،‌با‌مواجه

‌،یختگیانگ‌یک‌بشر‌نوع‌در‌اساساً هک‌گردد‌یم‌جهانشمول

‌کنند‌یم‌جادیا‌را‌کمشتر‌احساس‌ای‌پرسش ‌ییجاها‌در‌من.

‌و‌گزاره‌یک‌مقابل‌در‌را‌ها‌فرض‌شیپ‌نیا‌یمعن‌نیهم‌به‌قاًیدق

‌ٔگزاره‌یک‌مقابل‌در‌بیترت‌نیهم‌به‌و.‌گذارم‌یم پرانتز‌داخل‌در

‌اغلب‌و‌؛آورم‌یم‌پرانتز‌داخل‌در‌را‌ینیع‌ٔگزاره‌یک‌؛یانتزاع

‌ست؛ین‌مطلق‌همواره‌قتیحق‌هک‌کند‌یم‌یادآوری‌را‌نیا‌پرانتز

‌هک‌را‌آنچه‌تواند‌ینم‌سک‌چیه‌و‌دارد؛‌هم‌یگرید‌ابعاد‌هکبل

‌من‌ٔخواننده‌و‌من‌بر‌قتیحق‌عنوان‌به‌را‌است‌یواقع‌موجود

‌خفته‌یراو‌یصدا‌ها‌وقت یبعض‌پرانتزها‌نیهمچن.‌ندک‌لیتحم

‌یلیخ‌را‌زهایچ‌و‌است‌خفا‌در‌هک‌یسک.‌است(‌لک‌یدانا‌نه‌و)

‌یها‌سوژه/‌سوژه‌و‌لک‌یدانا‌هک‌یزیچ‌آن‌از‌تر‌یجزئ‌و‌تر‌قیدق

‌بنابر.‌دهد‌نشان‌هم‌ما‌به‌و‌ندیبب‌تواند‌یم‌را نندیب‌یم‌شعر‌یاصل

‌از‌دامک‌چیه‌ر،یخ‌گفت؛‌سوالتان‌دوم‌بخش‌به‌پاسخ‌در‌دیبا‌نیا

‌.اند‌نشده‌من‌شعر‌وارد‌لیدل‌بدون‌علائم‌نیا

‌بود‌ساختار‌موضوع‌هک‌سوالتان‌اول‌بخش‌اما‌و ‌به‌توجه‌با.

‌شده‌روشن‌یحد‌تا‌دیبا‌ردمک‌اشاره‌دوم‌بخش‌به‌پاسخ‌در‌آنچه

‌و‌صُلب‌ٔقاعده‌چند ای‌یک‌از‌من‌اشعار‌در‌فرم‌و‌ساختار‌هک‌باشد

‌را‌آن‌آگاهانه‌هک‌یا‌قاعده‌نیتر‌یاصل‌اما.‌کند‌ینم‌یرویپ‌ریتغیلا

‌است‌تیمتن‌تیرعا‌ام‌رفتهیپذ ‌نوشتار‌هک‌یمعن‌نیبد‌تیمتن.

‌باشد؛‌داشته‌را‌یزمان‌هم‌و‌یزمان‌در خوانش‌تیقابل‌یشعر

‌یایدن‌یها‌کشمکش‌و‌استیس‌اجتماع،‌گرفتن‌دهیناد‌صرف

‌شود‌ینم‌یمنته‌هنر‌اصالت‌به‌یخارج ‌با‌من‌هک‌یمعن‌نیبد.

‌دانند‌ینم‌هنر‌موضوع‌را‌موضوعات‌یبرخ آگاهانه‌هک‌ییها‌اصل

‌بر‌یلک‌بطور‌هک‌هنر‌یبرا‌هنر‌ردیکرو‌مثال‌یبرا.‌ستمین‌سازگار

‌چرا‌است؛‌زکمتمر‌محض‌دیتجر‌و‌محض‌یشگردها‌و‌داتیتمه

‌چه‌خلق‌ٔلحظه‌در‌هک‌هست‌یزیچ‌آن‌ٔهمه‌محصول تیمتن‌هک

‌ما‌بر‌شده‌ستیز‌ییها‌تجربه‌چه‌و‌یواقع‌یها‌تجربه‌صورت‌به

 مغرورانه‌را‌خودش‌هک‌است‌یهنر‌یدیتجر‌هنر.‌شوند‌یم‌حادث

‌داند‌یم‌ارجح‌یگرید‌زیچ‌هر‌بر ‌تواند‌ینم‌تیمتن‌هک‌آن‌حال.

‌ویتکابژ‌و‌یواقع‌ٔتجربه)‌تیواقع‌گرفتن‌نظر‌در‌بدون ‌اتفاق(

‌همزمان‌من‌شعر در‌سوژه‌هک‌است‌لیدل‌نیهم‌به‌دیشا.‌فتدیب

‌مانند‌یگرید‌یها‌گفتمان‌به‌تواند‌ینم‌دیگو‌یم‌عشق‌از‌دارد‌هک

‌قاًیعم‌لاتیتما‌جنگ،‌،یبارگ‌زن‌سنت،‌،یمردسالار‌مرگ،

.‌باشد‌تفاوت‌یب‌دارند‌وجود رامونشیپ‌در‌هک...‌و‌یانسان‌ٔدهیچیپ

‌در‌گفتمان‌یک‌ای‌موضوع‌یک‌تیمحور‌است‌شده‌باعث‌نیهم

‌گریهمد‌یمواز‌صورت‌به‌گفتمان‌نیچند‌و‌برود‌نیب‌از‌من‌ارک

‌ببرند‌شیپ‌را ‌من‌یارهاک‌اغلب‌گفت‌شود‌یم‌حساب نیا‌با.

‌صورت؛‌نیهم‌به‌هم‌فرم‌متعاقباً‌و.‌دارند‌یخط‌چند‌یساختار

‌باعث‌یکنامید‌ساختار‌و‌فرم.‌است‌یمحتو‌با‌میمستق‌نسبت‌در

‌و‌یشعر‌هر‌در‌یشعر‌و‌یادب‌،یزبان‌یها‌مشخصه‌ٔهمه‌شود‌یم

‌مضمون‌هک‌یضرورت‌بنابر ‌حال‌در‌کنند‌یم‌جابیا‌ها‌مضمون/

 شاعر‌زبان‌به‌جهان‌صیتخص‌را‌کسب‌اگر‌مجموعاً.‌باشند‌رییتغ

‌من‌یارهاک‌کیسب‌یها‌یژگیو‌توان‌یم‌را‌برخوردها‌نیا‌میبدان

‌ساختار‌موجد‌هک‌زبان‌در‌و‌زبان‌با‌الیس‌ییرفتارها‌یعنی.‌دیبدان

‌یک‌در‌لمهک‌ردکارک‌و نقش‌از‌یکزماتیر‌یا‌شبکه‌و‌یخط‌چند

‌شود‌یم‌متن ‌حال‌در‌همواره‌یمتن‌نیچن‌برابر‌در‌خواننده.

‌متن‌و‌است،‌انیخودبن‌و‌خودارجاع‌یزبان‌به‌اریمع‌زبان‌از‌نوسان

‌.افتد‌یم اتفاق‌نجایهم‌قاًیدق

‌

 اتخاذ جدیدی یها وهیش نقد، در شما که رسد یم نظر به

 به زمینه همین در هم یا مقاله اینکه به توجه با ،دیا کرده

 است شده منتشر شما از گاردین هٔینشر در انگلیسی زبان

 و بخوانیم خودتان زبان از را بیشتر توضیح داریم دوست

 ریس سمت دامک به شما نظر از ما یادب ینقاد هکنیا هم

 ؟کند یم
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‌مطالعات‌در‌نوظهور‌ٔحوزه‌یک‌ما‌نزد‌هم‌امروز‌تا‌یادب‌نقد

‌میا‌توانسته‌ندرت‌به‌ما‌امروز‌به‌تا‌هک‌ییآنجا‌از‌و.‌است‌یادب

‌اغلب‌هک)‌یعلم‌نقد‌و یستیژورنال‌نقد‌انیم‌یحدود‌و‌زیتما

‌ما‌ٔجامعه‌در‌و‌است؛‌معروف‌هم‌یدانشگاه‌نقد‌به‌اشتباه‌به

‌یعلم‌نقد‌خواندن‌اعتبار‌یب‌یبرا‌را‌برچسب‌نیا‌اتفاقاً

‌آورند‌یم ‌در‌ییبحرانها‌دچار‌هم‌نسبت‌همان به‌میباش‌قائل(

‌یلک‌طور‌به‌فرهنگ‌ٔحوزه‌آن‌دنبال‌به‌و‌اتیادب‌تطور‌ریس

‌میا‌بوده ‌یها‌فرض‌شیپ‌همان‌با‌هنوز‌ما‌فرهنگ‌در‌نقد.

‌ارکان‌و‌رد‌ای‌مدح‌و‌دییتأ‌بر‌یمبتن‌هک‌شود‌یم‌فیتعر‌یمیقد

.‌است‌نشده‌گفتمان‌به‌لیتبد‌هنوز‌و.‌است‌آن‌مؤلف‌ای‌اثر‌یک

‌متن‌ٔجزءنگرانه‌لیتحل‌و‌روش‌بر‌یمبتن‌نقدِ‌"نقد‌گفتمان"

‌منجر‌خود‌هک‌مشخص‌یفلسف‌و‌یرکف‌آبشخور‌با‌یروش‌است،

‌امروز‌تا‌آنچه‌ٔهمه‌معتقدم‌من.‌شود‌یم‌یگرید‌یها‌متن‌خلق‌به

‌شده‌انجام‌نقد‌عنوان‌به‌ما‌نزد‌ریاخ‌ٔدهه‌چهار‌در‌خصوص‌به‌و

‌لیتحل‌نه‌و‌است؛‌بوده‌ها‌هینظر‌شرح‌حالت‌نیبهتر‌در‌است

‌فرهنگ‌و‌جامعه‌متن‌بر‌تواند‌یم‌هک‌یراتیتاث‌و‌اتینظر‌ردکارک

‌ینظر‌یمبان‌بر‌یا‌نقطه‌باشد‌توانسته‌هک یارک‌نه‌و‌باشد؛‌داشته

‌نیا‌و.‌باشد‌ردهک‌اضافه‌یلک‌بطور‌هنر‌و‌فرهنگ‌ٔحوزه‌و‌اتیادب

 راتییتغ‌ندیفرآ‌لک‌بر‌،"نقد‌گفتمان"‌عنوان‌با‌یگفتمان‌فقدان

‌است‌بوده‌گذار‌ریتأث‌یاجتماع‌و‌یفرهنگ ‌ٔمثابه‌به‌را‌نقد‌من.

‌است‌مشخص‌ینظر‌چارچوب‌یدارا‌هک‌یفرهنگ‌ینشک

‌و‌ردنک‌زهیگفتمان‌یراستا‌در‌را‌مهم‌نیا‌دارم‌یسع‌و‌ام‌رفتهیپذ

‌دهم‌انجام‌آن‌ردنک‌نهینهاد ‌و‌مطالعه‌مستلزم‌دیترد‌یب‌هک.

‌ینقاد‌خاصه‌و‌یانسان‌علوم‌ٔحوزه‌در‌مختلف‌اتینظر‌لیتحل

‌است‌یادب ‌در‌بنده‌مطالعات‌ٔجهینت شما‌ٔاشاره‌مورد‌ٔمقاله.

‌مفهوم‌به‌یانتقاد‌ینگاه‌اساس‌بر‌ژهیبو‌و‌مدرن‌یکهرمنوت

.‌است‌یکهرمنوت‌پردازان‌هینظر‌از‌یکی‌وکا‌امبرتو‌از‌"متن‌تین"

.‌است‌شده‌شنهادیپ‌"متن‌ٔتجربه"‌مفهوم آن‌ٔجهینت‌در‌هک

‌هک‌است‌یتیماه‌و‌اتیح‌به‌زیمتما‌و‌واضح‌ٔاشاره‌هک‌یمفهوم

‌مختلف‌یها‌زمان‌در‌و‌مختلف‌یها‌خوانش‌ٔجهینت‌در‌متن

‌لکش‌در‌خوانش‌گاهیجا‌و‌خواننده‌نقش‌به‌متن‌ٔتجربه ،ابدی‌یم

‌است‌مربوط‌مختلف‌یزمانها‌در‌تیمتن‌یریگ ‌در‌نیهمچن‌و.

 یدگاههاید‌نیماب‌ینظر‌یآشت‌یک‌است‌شده‌یسع‌مقاله‌نیا

‌یدگاههاید‌و‌متن‌اصالت‌بر‌یمبتن‌یپساساختارگرا‌و‌ساختارگرا

‌ٔجهینت‌را‌متن‌از‌مختلف‌یها‌قرائت‌اساساً‌هک)‌محور‌خواننده

‌یبسترها‌در‌و‌زبان با‌خوانندگان‌متفاوت‌و‌مختلف‌یها‌تجربه

‌دانند‌یم‌ها‌آن‌یخیتار‌و‌یفرهنگ ‌شود‌جادیا( ‌نیا‌تیاهم.

‌یکهرمنوت‌مسلط‌نسبتاً‌هٔینظر‌به‌یانتقاد‌ردیکرو‌در‌پژوهش

‌است‌آن‌دیجد‌یها‌شنهادهیپ نیهمچن‌و‌ستمیب‌قرن‌در‌ییوکا

‌قرار‌توجه‌مورد‌هم‌فرانسه‌یکهرمنوت‌تویانست‌توسط‌بعدها‌هک

‌.گرفت

‌هینظر‌و‌متن‌ٔچهیدر‌از‌بتواند‌هک‌است‌یسک‌منتقد‌من‌نظر‌از

‌روش‌ای) ‌بزند‌یگرید‌خلق‌به‌دست( ‌یمعرف‌صرفاً‌منتقد‌ارک.

‌رصد‌و‌شفک هکبل‌ست؛ین‌آن‌بد‌و‌خوب‌یها‌یژگیو‌و‌اثر‌یک

‌در‌یفرهنگ‌ٔستمهیاپ‌یک‌شود‌یم‌منجر‌هک‌است‌یعوامل‌آن‌ٔهمه

‌دهد‌نشان‌مختلف‌یها‌فرم‌در‌را‌بودنش‌یا‌دوره‌یک ‌یمنتقد.

‌"خود‌دوران‌روح"‌و‌متن‌از‌یجوهر‌یها‌پرسش‌محمول‌هک

‌و‌هضم‌یفرهنگ‌یالاک‌ٔعرضه‌و‌دیتول‌ٔروزمره‌مناسبات‌در‌نباشد؛

‌ستون"‌به‌ما‌ٔجامعه‌در‌البته‌و.‌شود‌یم‌منفعل‌جهینت‌در‌و‌ادغام،

‌یها‌برداشت‌هک‌یسک‌به‌منتقد؛‌ندیگو‌یم‌ها‌روزنامه‌"نک‌پر

‌هینظر‌یک‌از‌تکف‌یک‌ردنک‌اضافه‌با‌متن‌یک‌از‌را‌اش‌یشخص

‌.منتقد‌ندیگو‌یم‌سد؛یبنو(‌راهیب‌و‌ربط‌یب‌اغلب)‌یغرب‌پرداز

‌مطرح‌یبرا‌و‌باشد‌خوانده‌هینظر‌هم‌یمک‌هک‌یا‌سندهینو‌به

‌ٔبسته‌زبان‌متون‌بر‌را‌اش‌یشخص‌نظرات‌خودش‌متن‌شدن

‌کیدر بدون‌اغلب‌و‌جیرا‌یها‌بستان‌بده‌یراستا‌در‌و‌گرانید

‌نیا.‌منتقد‌ندیگو‌یم‌هم‌ندک‌لیتحم‌ات؛ینظر‌از‌یواف‌و‌یافک

‌خوب‌هک‌یسک‌است،‌بلد‌فحش‌هک‌یسک‌به‌منتقد‌دادن‌لیتقل

‌یسک‌ای‌ند؛ک‌ادداشتی‌را‌متن‌یک‌از‌یشخص‌یبرداشت‌تواند‌یم

‌است؛‌اتیادب‌در‌یگر‌یهوچ‌در‌یا‌ژهیو‌یاستعدادها‌یدارا‌هک

‌یک‌در‌و‌یستیژورنال‌،یشفاه‌نقد‌دیبازتول‌یراستا‌در‌قاًیدق

‌ینقاد‌در‌بیآس‌نیا.‌است‌نقد گفتمان‌انداختن‌اعتبار‌از‌لام؛ک

‌دوران‌یرکروشنف‌راثیم‌متاسفانه‌ر،یاخ‌ٔدهه‌چند‌در‌ما‌یادب

‌است‌مشروطه‌و‌یداریب ‌اغلب‌و‌زده‌استیس‌شدت‌به‌ینقد.

.‌تجدد‌یمبان‌از‌روزگاران‌آن‌یفرهنگ ارگزارانک‌یژفهمک‌ندیبرآ

‌به‌هک‌بودند‌یسانک‌هم‌ها‌دوران‌همان‌در‌هک‌نماند‌ناگفته‌البته

‌یسنت‌حالت‌آن‌از‌را‌نقد‌داشتند‌یسع‌یاسیس‌یاهویه‌از‌دور

‌متاسفانه‌هک‌نند؛ک‌یادیبن‌یگفتمان‌به‌لیتبد‌و‌ردهک خارج

‌و‌نشوند‌دهیفهم‌هک‌دادند‌گریهمد‌دست‌به‌دست‌یادیز‌عوامل

‌.یرانیا‌هوشنگ‌جمله‌از.‌شدند‌رانده‌هیحاش‌به‌یزود‌به

‌قتیحق‌به‌هک‌میدار‌یسانک‌ما‌هم‌اتیادب‌دیجد‌نسل‌نیا‌در‌

‌انیجر‌خلاف‌بر‌؛ها‌یکاست‌و‌ها‌بیآس‌نیا‌ٔهمه‌به‌علم‌و‌وجود‌با

‌کنند‌یم‌شنا‌آب ‌یدارا‌،کنند‌یم‌پژوهش‌و‌خوانند‌یم.

‌در‌هک‌رود‌یم‌نیا‌دیام‌و‌هستند،‌نیادیبن‌و‌یجوهر‌یها‌پرسش

‌عنوان‌به‌نقد‌ارآمدک‌نقش‌بر‌بتوان‌دور‌چندان‌نه‌یا‌ندهیآ

‌اتیادب‌و‌فرهنگ‌یاعتلا ریمس‌در‌ریناپذ‌اجتناب‌یگفتمان

‌.ردک‌حساب

. بگویید برایمان غرب ادبی نظریات کردن بومی ٔدرباره 

 مدرن یها یتئور ترازوی با را ایران ادبیات توان یم آیا
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 به آثارتان در شما خود آیا و سنجید ییایکآمر -ییاروپا

 ؟دیا زده دست امری چنین

‌بودنِ‌هینظر‌یاصل‌یها‌شاکله‌از‌یکی‌و‌،شناسد‌ینم‌مرز‌هینظر

‌است‌آن‌بودن‌جهانشمول‌ه؛ینظر‌یک ‌از‌اغلب‌ها‌گزاره‌نیا.

‌.است‌شده‌بازگو‌ما‌منتقدان‌و‌رانکروشنف‌طرف

‌دارد‌وجود‌وسط‌نیا‌یقتیحق‌اما ‌هینظر‌هک‌ییآنجا‌از:

‌یک‌در‌هم‌ها‌متن‌و‌است‌متن(‌یانسان‌علوم‌ٔحوزه‌در‌بخصوص)

‌یک نیبنابرا‌؛شوند‌یم‌خلق‌مشخص‌یخیتار‌و‌یفرهنگ‌بستر

‌یردکارک‌است‌نکمم‌یزمان-یانکم‌تیموقع‌یک‌در‌هینظر

‌ندک‌دایپ‌گرگونهید ‌یک‌در‌هینظر‌نیا‌ردکعمل‌است‌نکمم.

 گرید‌یتیموقع‌در‌آن‌ردکعمل‌با‌یخیتار‌و‌یفرهنگ‌تیموقع

‌در‌ینظر‌یآور‌بوم‌شاهد‌شهیاند‌خیتار‌طول‌در‌ما.‌باشد‌متفاوت

‌میا‌بوده‌مختلف‌یها‌حوزه ‌از‌مائو‌خوانش‌آن‌بارز‌ٔنمونه‌هک.

‌یقرائت.‌است‌نیچ‌یخیتار‌و‌یفرهنگ‌بافت‌اساس‌بر‌سمیسکمار

‌سمیسکمار‌یاصل‌یها‌انگاره‌از‌یبرخ‌به‌ماندن‌وفادار‌بر‌علاوه‌هک

‌یگرید‌یها‌انگاره‌آنها‌یجا‌به‌و‌نهد‌یم‌وا‌یلک‌بطور‌را‌یبرخ

‌کند‌یم‌شنهادیپ‌نیچ‌یخیتار‌و‌یفرهنگ‌بافت‌بر‌یمبتن ‌قاًیدق.

‌و‌ست؛ین‌سمیسکمار‌کاملاً‌سمیمائوئ‌هک‌است‌لیدل‌نیهم‌به

‌ینظر‌اتیادب‌با‌گانهیب‌کاملاً‌ییها‌واژه دیلک‌یدارا‌نیهمچن

‌است‌سکمار ‌هک‌سرخ‌خمر‌ای‌پلت‌پول‌مانند‌ییها‌دواژهیکل.

‌اتینظر‌بافت‌با‌کاملاً‌و‌است‌نیچ‌یشاورزک‌ٔجامعه‌ادآوری

.‌است‌تضاد‌در‌است‌یصنعت‌مدرن‌ٔجامعه‌بر‌یمبتن‌هک سکمار

‌است‌صورت‌نیهم‌به‌وضع‌هم‌یادب‌ینقاد‌ٔحوزه‌در ‌اتفاقاً‌و.

‌به یقیعم‌یها‌بیآس‌و‌بحرانها‌موجب‌ینظر‌یآور‌بوم‌ابیغ

‌است‌شده‌هم‌یفرهنگ‌و‌یادب‌ٔجامعه‌ٔبدنه ‌بحران‌جمله‌از.

‌شده‌لیتبد‌ما‌اتیادب‌در‌جیرا‌یبحرانها‌از‌یکی‌به‌هک‌خواننده

‌است ‌و‌یژفهمک‌ندیبرآ اغلب‌البته‌هک‌"ییمعنا‌یب"‌بحران.

‌است‌پسامدرن‌و‌پساساختارگرا‌اتینظر‌یبدخوانش ‌یآور‌بوم.

‌هک‌نیا‌از‌نانیاطم‌و‌هینظر‌یانتقاد‌خوانش‌بر‌علاوه‌هینظر

‌شیپ‌تیرعا‌با‌و‌مشخص یارکسازو‌ٔواسطه‌به‌یواردات‌اتینظر

‌یخوانش‌؛شوند‌یم‌نترلک‌آنها‌یشناخت‌یآبشخورها‌و‌ازهاین

‌یبرا.‌هست‌هم‌هینظر‌مقصد‌یخیتار‌و‌یفرهنگ‌بستر‌بر‌یمبتن

‌و‌ها‌ترجمه‌ٔجهینت‌در‌پسامدرن اتینظر‌ورود‌در‌هک‌یخلائ‌مثال

‌شیپ‌ردنکن‌تیرعا‌دارد‌وجود‌یرانیا‌سندگانینو‌فاتیتال

‌خوانش"‌ما‌یادب‌نقد‌هم‌هنوز‌است،‌آن‌یشناخت‌یازهاین

‌هگل‌یدارشناسیپد در‌یدگاهید)‌"یکینوئت ‌شالوده‌هک‌را(

‌،شناسد‌ینم‌را‌است‌وفادار‌آن‌به‌یادیز‌یحد‌تا‌ییدایدر‌ینکش

‌ینکش‌شالوده‌از‌جیرا‌ریتعب‌نیا‌گفت‌توان‌یم‌جرات‌به‌و

‌و‌یارک‌مک‌نیا‌ٔجهینت‌"متن‌ییمعنا‌یب"‌ٔمثابه‌به‌ییدایدر

‌یها‌شهیاند‌انتقال‌در‌ینابسامان

‌است‌یغرب ‌هک‌سؤال‌نیا‌اما‌و.

‌یارهاک‌بر‌هک‌مینقدها‌در‌من‌ایآ

‌از‌دهم‌یم‌انجام‌شاعر‌دوستان

‌ای‌کنم‌یم‌استفاده‌یغرب‌اتینظر

‌ه؛ک‌داد‌را‌پاسخ‌نیا‌دیبا‌ر؟یخ

‌بله ‌ینظر‌یابزارها‌نیا‌جز‌مگر.

‌اتینظر‌یغرب‌اتینظر‌به‌موسوم

‌م؟یدار‌هم‌یگرید  درست‌نقد!

‌پردازان‌هینظر‌نیا‌اغلب‌و‌است؛‌مشخص‌ینظر‌چارچوب‌یدارا

‌هستند‌یغرب‌قضا‌از ‌نیا‌یریارگکب‌نقد‌از‌یبخش‌تنها‌البته‌و.

‌است‌ینظر‌یها‌افتیره ‌انیم‌ینسبت بتواند‌یستیبا‌منتقد.

.‌ندک‌فیتعر‌متن‌یقایبوط‌و‌خوانش‌در‌خود‌نظر‌مورد‌یقایبوط

‌لیتحل‌اساس‌بر‌متن‌یبنا‌ژرف‌ٔدرباره‌ییها‌گزاره‌صدور‌جهینت

‌متن‌یقایبوط‌با‌امکاح‌نیا قیتطب‌نیهمچن‌و‌است‌آن‌یروبنا

‌در‌خواه‌و‌باشد‌شناسانه‌ییبایز‌امکاح‌نیا‌خواه.‌است‌رو‌شیپ

‌به‌پاسخ‌یراستا‌در‌مجموعاً‌هک‌متن‌یگان‌شیاند‌ساخت‌باب

‌یها‌پرسش‌به‌پاسخ‌نیهمچن‌و یطرف‌از‌متن‌یها‌پرسش

‌.است‌گرید‌یسو‌از‌منتقد‌نیادیبن

‌

 چیست؟ در امروز شعر خلأ نیتر یاصل شما نگاه از 

‌توان‌یم‌است‌امروز‌شعر‌یرو‌شیپ‌یها‌بحران‌شما‌مقصود‌اگر

‌اشاره‌بحران‌نیتر‌یاصل‌عنوان‌به‌"یشعر‌یها‌انیجر"‌بحران‌به

‌ردک ‌یها‌نسل‌"یساز انیجر"‌ولع‌از‌تیتبع‌به‌امروز‌شاعران.

‌ی"گرا‌مؤلفه"‌ینظر‌یردهایکرو‌به‌ژهیو‌التفات‌با‌و‌گذشته

.‌دارند‌مختلف‌یشعر‌یها‌انیجر‌جادیا‌در‌یسع‌ریاخ‌ٔدهه‌چند

‌دست‌به‌از‌یرانیا‌منتقدان ینظر‌قیعم‌ضعف‌رغمیعل‌البته‌هک

‌اغلب‌یخواستگاهها‌و‌"یشعر‌انیجر"‌از‌مشخص‌یفیتعر‌دادن

‌با‌یادیز‌یها‌تفاوت‌یدارا‌هک‌اصطلاح،‌نیا‌یدلبخواه

‌اتینظر‌در‌"کسب"‌و‌"تبکم" مانند‌آن‌مشابه‌یها‌اصطلاح

‌انیجر‌یبرا‌شاعران‌دیشد‌لیتما‌شاهد‌هم‌باز‌اما‌است؛‌یغرب

‌میدار‌نوظهور‌یها‌انیجر‌نیا‌به‌وستنیپ‌و‌یساز ‌تاًینها‌هک.

‌کسب‌یک‌با‌یجملگ‌هک‌شاعران‌از ییگروهها‌آمدن‌بوجود

‌از‌یگروه‌بر‌شاعر‌یک‌کسب‌میتعم‌و‌سندینو‌یم‌ینوشتار

‌شیب‌ولع‌به‌منجر‌نیهمچن‌و.‌است‌آن‌بیآس‌نیمترک‌شاعران؛

‌اغلب‌هک‌است‌شده‌محض‌ییگرا‌مؤلفه‌و‌یکنکت‌ابداع‌در‌حد‌از

‌بحران‌شیدایپ‌موجب‌و‌است‌برده‌سؤال‌ریز‌را‌شعر‌یانگریب

‌است‌شده‌"خواننده‌بحران"‌نام‌به‌یتر‌یجد‌و‌تر‌عیوس ‌و.

‌مسئله‌نیا‌به‌تیحساس‌با‌هک‌یا‌یانتقاد‌گفتمان‌بیغ‌نیهمچن
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‌همچنان‌بحران‌نیا‌هک‌است‌شده‌باعث‌بپردازد‌آن‌یها‌شهیر‌و

‌باشد‌یباق‌خود‌قوت‌به ‌و‌ها‌کمپ‌خرده‌ثرکت‌حساب‌نیا‌با.

‌چیه‌بدون‌،یشعر‌یها‌انیجر‌یلوا‌تحت‌ییها‌متن‌خرده

‌هک‌یا‌یانتقاد‌گفتمان‌ابیغ‌و‌اصطلاح‌نیا‌تیماه‌در‌یدیترد

‌من‌نظر‌از‌باشد،‌تیوضع‌نیا‌به‌دنیبخش‌سامان‌صدد‌در

‌.ماست‌امروز‌شعر‌یرو‌شیپ‌یها‌بحران‌نیتر‌یاصل

‌

 ؟دیا گرفته نظر در تان یادب ٔندهیآ برای خاصی ٔبرنامه چه

‌و‌؛ام‌کرده‌آماده‌چاپ‌یبرا‌شعر‌مجموعه‌یک‌حاضر‌حال‌در

‌با‌بتوانم‌دوارمیام‌هک‌،یوردک‌زبان‌به‌مجموعه‌یک‌نیهمچن

‌م؛یبرس‌توافق‌به‌مطلوب‌یطیشرا‌با‌و‌خوب‌ناشر‌یک

‌شعر‌ٔحوزه‌در‌بخصوص‌نشر‌و‌چاپ‌نابسامان‌اوضاع‌نیا‌با‌البته

‌با‌بتوانم‌یسادگ‌به‌دانم‌یم‌دیبع‌تابک‌یزیمم‌نیهمچن‌و

‌هم‌باز‌اما برسانم‌چاپ‌به‌را‌آنها‌ها‌متن‌به‌خسارت‌نیمترک

‌.فتدیب‌اتفاق‌نیا‌هک‌دوارمیام

‌هک‌یفارس‌زبان‌به‌است‌یتابک‌عنوان‌"متن‌ٔتجربه‌و‌تیمتن"

‌یکهرمنوت‌تویانست‌توسط‌بنده‌شده‌ثبت‌پروپوزال‌یراستا‌در

‌تابک‌نیهم‌چاپ و‌شود‌یم‌انجام‌دارد‌آن‌فیتأل‌مراحل‌فرانسه

‌جامعه‌به‌ارائه‌یبرا‌هم‌یسیانگل‌زبان‌به‌تر‌کوچک‌یقالب‌در

‌نقد‌کوچک‌یتابهاک‌مجموعه"‌.دارم‌برنامه‌در‌را‌زبان‌یسیانگل

‌و‌پسامدرن‌نقد‌تا‌نو‌نقد‌از‌یادب‌نقد‌اتینظر‌یمعرف‌هک‌"آسان

‌وتاهک‌داستان‌و‌شعر‌از‌ییها‌نمونه‌با‌را‌اتینظر‌یعمل‌اربردک

‌است‌نیا‌بر‌یسع‌مجموعه‌نیا‌در.‌شود‌یم‌شامل‌را رانیا‌معاصر

‌هک‌یزبان‌با‌را‌یعمل‌نقد‌و‌آنها‌یفلسف‌یآبشخورها‌ات،ینظر‌هک

‌صورت‌به رندیفراگ‌را‌آن‌بتوانند‌هم‌یرستانیدب‌آموزان‌دانش

‌ارائه‌یسینو‌نقد‌یها‌وهیش‌و‌یعمل‌یها‌نمونه‌همراه‌به‌و‌املک

‌در‌یادب‌ینقاد‌آموزش‌مجموعه‌نیا‌فیتأل‌از‌هدف‌و.‌است‌شده

‌یمبان‌به‌تر‌آگاه‌ینسل‌جادیا یراستا‌در‌تر‌نییپا‌یسن‌یها‌گروه

‌گفتمان‌ردنک‌نهینهاد‌یبرا‌لازم‌یها‌نهیزم‌جادیا‌نیهمچن‌و‌نقد

‌ینیب‌شیپ‌و‌است‌شده‌نگاشته‌مجموعه‌نیا‌از‌جلد‌دو.‌است‌نقد

‌یک‌با‌بتوانم‌اگر‌و‌برسد‌انیپا‌به‌جلد‌‌۶9در‌هک‌کنم‌یم

‌داشته‌اریاخت‌در‌را‌لازم‌یمال‌منابع‌و‌برسم‌توافق‌به‌انتشارات

‌سال‌انیپا‌تا(‌است‌نکمم‌ریغ‌ارک‌نیا‌باًیتقر‌رانیا‌در‌هک)‌باشم

‌برسانم‌انجام‌به‌را‌آن‌توانست‌خواهم‌یجار ‌همان‌با‌هک‌اگرنه.

‌هک‌داد‌خواهم‌انجام‌گرید‌یارهاک‌نارک‌در‌و‌یپشتکلا‌سرعت

‌.برسد‌جهینت‌به‌تا‌است‌یشتریب‌زمان‌مستلزم

‌یانتقاد‌یشناس‌انیجر"‌ام‌کرده‌شروع‌راًیاخ‌هک‌یگرید‌ٔپروژه

‌است‌"رانیا‌معاصر‌شعر ‌یانتقاد‌ینگاه‌با‌تا‌رود‌یم‌هک‌یتابک.

‌ٔنهیزم‌رانیا‌معاصر شعر‌ٔشده‌انجام‌یها‌یشناس‌انیجر‌به

‌یشعر‌یها‌انیجر‌یبند‌دسته‌یبرا‌گرگونهید‌یردیکرو‌شنهادیپ

‌یمبان‌قیتزر‌بر‌دال‌"یانتقاد"‌پسوند.‌ندک‌فراهم‌را‌رانیا‌معاصر

‌در‌فورت؛کفران‌تبکم‌اصحاب‌اتینظر‌به‌موسوم یانتقاد‌هٔینظر

‌ردیکرو‌نیا‌با‌قتیحق‌در.‌است‌معاصر‌شعر‌یشناس‌انیجر‌ٔبدنه

 مؤلفه‌بر‌موجود‌یها‌یشناس‌انیجر‌ٔژهیو‌اهتمام‌به‌توان‌یم

‌و‌تر‌جامع‌ییها‌دگاهید‌و‌داد‌خاتمه‌اتیادب‌در‌محض‌ییگرا

‌مختلف‌یها‌شاخه‌یبند‌دسته‌و‌شناخت‌یبرا‌تر‌شمول‌جهان

‌گرفت‌ارک‌به‌معاصر‌شعر  شنهادیپ‌بر‌علاوه‌تابک‌نیا‌در.

‌از‌مبنا‌نیهم‌بر‌یا‌یبند‌دسته‌و‌"یانتقاد‌یشناس‌انیجر"

‌رینظ‌ییها‌پرسش‌به‌است‌شده‌یسع‌معاصر،‌یشعر‌یها‌انیجر

‌یک اصول‌و‌یمبان‌چارچوب‌در‌یادب‌تیفعال‌یوجود‌ضرورت

‌شود‌داده‌پاسخ‌؛یشعر‌انیجر ‌تا‌اتیادب‌هکنیا‌نیهمچن‌و.

‌پرسش‌نیا‌آخر‌در‌و‌باشد؟‌یجمع‌ارک‌محصول‌تواند‌یم‌جاهاک

‌فرد‌یک‌ٔآگاهانه‌ماتیتصم‌محصول‌یشعر‌یها‌انیجر‌ایآ‌هک

‌و‌کیسب‌،یفرهنگ‌،یاجتماع‌یژگیو‌یا‌مجموعه‌ندیآ‌بر‌ای‌است

‌به‌آن‌درون‌در‌را‌متناش‌و‌مؤلف‌ناخودآگاه‌هک‌شناسانه‌یهست

‌؟دهد‌یم‌قرار‌غالب‌ٔستمهیاپ‌یک‌و‌کمشتر‌تیوضع‌یک‌ٔمثابه

‌ندهیآ‌یبرا‌و‌حاضر‌حال‌در‌هک‌هست‌ییها‌برنامه‌مجموع‌نیا

‌اما‌هستند‌من‌ارک‌زیم‌یرو‌بر‌هک‌است‌ییارهاک‌و‌دارم‌رو‌شیپ

‌■ .داند‌ینم‌یسک‌را‌افتد‌یم‌یاتفاق‌چه‌ندهیآ‌در‌هکنیا
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 .رسید پایان به دیگر ایقصه

 باشد، رسیده اشخانه به هم قصه كلاغ اگر حتی

 .نیست پایانی را "چوك" پرواز هم باز

 .ببندید را در آن خود، مگر است باز همه روی به چوك با دوستی درِ

http://www.chouk.ir/
http://www.chouk.ir/

